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Wprowadzenie

Celem przygotowanego artykutu jest ukazanie opinii przysztych nauczycieli, nabywajacych
kompetencje etnokulturowe i metodyczne do transmisji kulturowej poprzez zasoby
folkloru muzycznego. Rozwazania zrealizowano na podstawie wynikéw analizy wybranej
literatury przedmiotu oraz relacji z prowadzonej penetracji fokusowej. Przedstawione
dociekania stanowig kontynuacje i uzupehienie podjetej wczesniej, w obszarze analizy
teoretycznej, eksploracji tematu. W tekscie zwrécono uwage na wspofczesny wymiar folkloru
muzycznego oraz zjawisko transmisji kulturowej, podkreslajac jego wymiar edukacyjny.
W czesci empirycznej przedstawiono wypowiedzi studentow pedagogiki, wskazujgce
na ich indywidualne i grupowe podejscie do folkloru muzycznego oraz do przekazywania
elementow kulturowych w formie postaw, wartosci, przekonari i schematéw zachowania, a
takze nauczania przez nie. Podjeto prébe rozpatrywania ich w kontekscie zdobywania przez
studiujgcych kompetencji etnokulturowej i metodycznej. W pracy wskazano wartosciowe
rozwigzania pedagogiczno-artystyczne dziatan aplikacyjno-eksploracyjnych.

Projekt badawczy prowadzony byt w strategii jakosciowej. W warstwie teoretycznej z uzyciem
analizy literatury przedmiotu, natomiast w warstwie empirycznej, eksploracji fokusowej
wspartej obserwacja bezposrednia.

Rezultatem prowadzonej w wymiarze teoretyczno-empirycznym eksploracji stato sie
pokazanie zjawiska transmisji kulturowej poprzez zasoby folkloru muzycznego przez pryzmat
wybranej literatury przedmiotu. Uzyskano takze obraz identyfikacji badanych w obszarze
folkloru muzycznego. Swiadomy namyst nad rodzimymi zjawiskami kulturowymi pomdgt
uczestnikom badan zrozumie¢ blizszych i dalszych sgsiadéw, inicjujac kreatywny dialog w
duchu akceptowalnej réznorodnosci. Swiadomosé zjawiska migracji ludnosci wymusito u
respondentéw nowe spojrzenie na problem transmisji kulturowej, z perspektywy kontekstu
lokalnego, narodowego, europejskiego i globalnego. Folklor muzyczny funkcjonujgcy w
obecnej przestrzeni spofecznej na kanwie zarysowanej transmisji kulturowej wzbudzit
u badanych rozne refleksje, ktore zwigzane byly z ich wspomnieniami wczesniejszych
doswiadczen rodzinnych, szkolnych, medialnych i Srodowiskowych oraz obserwacjg
zmieniajgcej sie rzeczywistosci. Daf réwniez impuls do dalszych dziatan ukierunkowanych na
zdobywanie etnokulturowej i metodycznej kompetencji.

Sfowa kluczowe: przyszli nauczyciele, folklor muzyczny, transmisja kulturowa, relacja
fokusowa, etnokulturowe i metodyczne kompetencji, Polska, Ukraina.

postaw i zachowania. Odnotowana zmiana spoteczna

Wspoitczesnie zyjemy w czasach, ktore okreslone
zostaly przez wielu socjologéw mianem ptynnej pono-
woczesnosci. Uwidocznity one postep naukowo-tech-
niczny, zjawisko globalizacji, transformacji ustrojowej,
rozluznienie rodzinnych zwiazkéw miedzy-pokole-
niowych, polaryzacje tradycji i zwyczajéw oraz poja-
wiajgce sie dylematy w zyciu jednostek i grup spo-
tecznych. Oprdcz oczywistych korzysci dla rozwoju
spoleczenstwa ujawnity réwniez pewne niedostatki i
zagrozenia. Wystapity one gtéwnie w sferze budowa-
nia relacji, rozumienia siebie i innych oraz pielegno-
wania tradycji i zwyczajéw rodzimych.

Wskazane obszary w naszym odczuciu wymagajg
korekty i podjecia proby naprawy, posikujac sie kon-
cepcja transmisji kulturowej, w praktyce korzystajacej
z folkloru muzycznego. Ten ostatni jawi sie ham jako
ostoja stereotypowego, jednoznacznie uporzadkowa-
nego Swiata, gdzie wyraznie wskazane zostaty zasady
postepowania, kanony piekna czy reguly rozumowa-
nia. Przyszli nauczyciele, za sprawg edukacyjnego
obcowania z folklorem, bedg w stanie ponownie ksztal-
towa¢ uczniéw w zgodzie z jasnymi regutami, zdol-
nych przeciwstawi¢ sie polaryzacji znaczen, wartosci,

stawia rowniez nowe wymagania dotyczace zakresu
wiedzy i rodzaju umiejetnosci studentéw i absolwen-
téw uczelni, ich przygotowania do pracy i zycia spo-
lecznego oraz relacji z innymi ludzmi. W naszej opinii
owe wymagania mozna zaspokoi¢ znanymi zasobami
opartymi na folklorze muzycznym. Istotne wydajg sie
zatem dziatania w zakresie pozyskiwania studentow
pedagogiki informacji, ukazujgcych ich indywidualne
i grupowe podejscie do folkloru muzycznego, ktére
pozwoli na rozpatrywanie ich w kontekscie nabywa-
nia kompetencji: etnokulturowej i metodycznej. Co
pozwoli na wskazanie wartosciowych rozwigzan w
obszarze pedagogiczno-artystycznych dziatan aplika-
cyjno-eksploracyjnych. Kulturowa r6znorodnos¢ staje
sie prawdziwym bogactwem wowczas, gdy poszcze-
golne podmioty z jednej strony beda dbaly o swdj
dorobek, z drugiej, potrafity ukazywac je ,Innym” w
przyjaznym i peinym zrozumienia Swietle. Nieocenio-
nym skarbem kultury danego regionu czy kraju jest
jego folklor muzyczny.

Celem artykulu jest ukazanie opinii przysztych
nauczycieli wobec transmisji kulturowej poprzez
zasoby  folkloru  muzycznego, uwzgledniajgc
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nabywanie przez studiujgcych kompetencji etnokultu-
rowych i metodycznych.

Metodologia badan witasnych

Przygotowany projekt badawczy oparty zostat z
jednej strony na analizie dostepnej literatury przed-
miotu, z drugiej eksploracji fokusowej, ktéra zostata
zrealizowana w celowo dobranej grupie miodziezy
akademickiej przygotowujgcej sie do zawodu nauczy-
ciela.

W projektowanych i realizowanych badaniach
podjelismy probe odpowiedzi na nastepujgce pytania:
Jak zjawisko transmisji kulturowej poprzez zasoby
folkloru muzycznego jest nosne w literaturze przed-
miotu? Jak badana mfodziez akademicka identyfikuje
sie w obszarze folkloru muzycznego? Jak przebiega
i czym charakteryzuje sie dialog kulturowy przysztych
nauczycieli? Jakie refleksje wzbudza folklor muzyczny
funkcjonujgcy w obecnej przestrzeni spoftecznej na
kanwie zarysowanej transmisji kulturowej?

Podjety zamiar badawczy zrealizowano zaréwno
w warstwie teoretycznej, empirycznej jak i projekto-
wej. Podczas przygotowania tekstu korzystaliSmy
z szeregu gtdwnych i szczegotowych metod nauko-
wych (konkretyzacji i uogoélnienia, dyskursu termino-
logicznego oraz analizy porownawczej).

W ramach zaplanowanego procedowania odbyly
sie intencjonalne spotkania grup fokusowych. Bada-
nia fokusowe (focus group interview) naleza do
technik jakosciowych i stuzg do poznania percepciji,
deklaracji, ocen, opinii, emocji i reakcji respondentow
(Banaszak, 2017, s. 19-27). Powadzone w malych
grupach, czesto wykorzystywane sa jako dziatania
wstepne przed bardziej rozbudowanym konceptem
poznawczym.

W przygotowanym i realizowanym projekcie
celowo dobrane zespoly miodziezy studiujgcej w
Polsce (15 osob) i Ukrainie (14 oséb) doswiadczyly
moderowanej rozmowy w tradycyjnym spotkaniu
wspélnotowym na terenie uczelni macierzystej.
Nastepnie wsrod uczestnikéw zainicjowano dyskusje
miedzygrupowa, ktdrg zrealizowano za posrednic-
twem aplikacji ZOOM. Badania byly realizowane w
roku szkolnym 2023/2024. Calos¢ inicjowanych dzia-
tann wsparta zostata swobodng obserwacjg uczest-
niczagcg. Pozyskany materiat badawczy w formie
przygotowanych protokotéw poddany zostat analizie
jakosciowej (Flick, 2011, s. 73). Podczas interpretaciji
danych zastosowano uporzgdkowanie, kategoryzu-
jac pozyskane informacje wzgledem przytoczonych
pytan badawczych.

Wspétczesny obraz transmisji
poprzez zasoby folkloru muzycznego

Zyjac w obecnej przestrzeni spotecznej jeste-
Smy Swiadkami wielu przemian, ktére determinujg
zachowanie jednostek i grup spotecznych. Wielu z
nas doswiadcza wrazenia bycia uwiklanym w nowo-
czesnos¢, od czego nie mozna uciec, jednocze-
$nie boryka sie z trudnoscig pouktadania sobie lub

kulturowej

Bunyck 4 (7). 2024

KV

poszukania znaczen wzgledem tradycyjnych wartosci
opartych na prawdzie, pieknie, dobru i wierze (Pan-
gle, 1994, s. 8). Wszystko w dobie krytyki tradyc;ji i
wartosci cywilizacji zachodniej oraz liberalizacji war-
tosci oraz usprawiedliwiania réznych zachowan i
postaw. Przetom XX i XXI wieku zdominowato zjawi-
sko wyroste w klimacie przemiany kulturowej towa-
rzyszac postepowi technologicznemu, telekomuni-
kacyjnemu i transportowemu, okre$lone terminem
ptynnej nowoczesnosci (Bauman, 2006). Jej rdze-
niem jest brak zakotwiczenia (tozsamosci, wartosci i
kapitatu) oraz nieobecnosé granic (geopolitycznych,
konsumpcyjnych, handlowych czy komunikacyjnych).
Cecha charakterystyczna dla spoteczenstwa ptynnej
nowoczesnosci jest rowniez permanentne niezado-
wolenie i dgznos¢ do modyfikacji. Spowodowato to,
ze wspotczesne spoteczenstwo ptynnej ponowocze-
snosci okreslane zostato mianem kultury pozbywania
sie i zapominania, ale réwniez mianem Kkultury ryzyka
(Urbaniak, 2014, s. 11).

Wielu muzykologéw i pedagogéw ukrainskich i
polskich wypowiadato sie na temat zjawiska jakim jest
transmisja kulturowa. Do tego grona zaliczy¢ mozna
takich badaczy jak: leopriii ®ininuyk (2016), Cepriii
LWwnn (2023), Codpisa MNpuua (2002), Elzbieta Szuber-
towska (2003), Alicja Korzeniowska-Bodnar (2003),
Tadeusz Paleczny (2017), Zbigniew Melosik, Tadeusz
Szkudlarek (1998), Biotous M. (2017) i inni. Odnoto-
walismy, ze jedni badacze poszukujg istoty zagadnie-
nia, innych zajmuje edukacyjny jego wymiar, a czesci
z nich zalezy na rozwigzaniu problemu ksztalcenia
przysztych nauczycieli muzyki w tym zakresie. Uogol-
nienie wynikéw dyskursu terminologicznego ujawnito
istote zjawiska transmisji kulturowej, ktéra rozumiana
jest jako holistyczny proces przekazywania dziedzic-
twa spoteczno-kulturowego z pokolenia na pokolenie,
opartego na inkulturacji i socjalizacji jednostek, asy-
milacji i skutecznej reprodukcji wartosci duchowych,
tradycji kulturowych, uogodlnionych idei artystycznych
i etno-kulturowych przekonann nagromadzonych w
doswiadczeniu spoteczno-kulturowym.

Martin Buber (1992, s. 39) w jednej ze swoich
dysertacji wskazuje, ze kultura posiada energie dia-
logu, ktéry aktualizuje jej znaczenie. Swoje spostrze-
Zenia autor opart na hermeneutyce, personalizmie,
a w szczegolnosci na teorii spotkania, uwazajac, ze
rozumienie ,obcego” jest dialogiem, podczas ktérego
inne $wiadomosci nie moga dziata¢ jako przedmioty,
rzeczy, gdyz moga w tym przypadku komunikowac
sie dialogicznie. W tego typu konwersacji, kultury nie
mieszajg sie, lecz wzajemnie wzbogacaja, zachowu-
jac swoja integralnos¢ (Kusio, 2020, s. 72). Oznacza
to, ze nie powinniSmy bezwzglednie ,przenosic¢ sie”
do innych kultur i patrze¢ na Swiat przez ich pryzmat.
Warto raczej, zanurzyc sie ,aksjosferze” wiasnej kul-
tury i na jej poziomie rozwigzywac wszelkie problemy
relacji miedzykulturowych i porozumiewania sie
poprzez dialog (Tischner, 2017).
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W kontekscie naszych badan nie mozna poming¢
zjawiska hybrydyzacji kulturowej, ktére inicjuje zmiany
w reprezentacji tozsamosci narodowej. W granicach
globalnej mobilnosci osobowos$¢ twdrcza staje sie
.podréznikiem”. Wpadajac w rézne regiony ,geokultu-
rowe”, zachowuje swoja elastyczng tozsamos¢ (Dag-
nio, 2012, s. 5). Wspdtczesne aspiracje globalizacyjne
powinny by¢ zréwnowazone dazeniem jednostki do
zachowania wtasnej tozsamosci narodowe;j.

Edukacyjny aspekt transmisji kultury w swojej
istocie dotyczy procesu przekazywania wiedzy, war-
tosci, norm i tradycji z jednej generacji na drugg oraz
pomiedzy roznymi grupami spotecznymi. Gidwnie
odnosi sie do procesu nauczania i uczenia sie oraz
wychowania (Melosik & Szkudlarek, 1998). Two-
rzony mechanizm pozwala zachowaé¢ wartoSciowe
przejawy i wytwory kultury poprzez zapewnienie im
atutu przetrwania oraz stwarzania szansy rozwija-
nia sie i adaptowania do zmieniajagcego sie Swiata
(dininuyk, 2016).

W przypadku ksztalcenia przysziych nauczycieli
istotnym staje sie przygotowanie przysztych nauczy-
cieli do pracy z uczniem w aspekcie: asymilacji — inte-
grujac réznorodne spotecznie i kulturowo grupy spo-
teczne (Paleczny, 2017, s. 63), aktywizacji — budujgc
postawe wartosciujgca, ksztattujac wtasciwe podej-
Scie do muzycznej twérczosci ludowej (Hikonai, 2010,
s. 190), stymulowania dziatan na rzecz nabywania
kompetencji metodycznych w rzeczonym temacie
(Szubertowska, 2003, s. 280) oraz ukierunkowa-
nego zorientowania — tresci ksztatcenia uwzgledniajg
specyfike muzycznej aktywnosci poznawczej oraz
ksztattowanie gustéw (Fridman, 2013, s. 110). Nasze
ustalenia wpisuja sie w zarys aplikacyjnego ogladu
edukaciji kulturowej, zaproponowanego przez Macieja
Biotousa (2017, s. 150), ktéry w swoim przekazie
dotyka obszaréw konserwatywnych (tradycyjnych) i
progresywnych (uwspoiczesnionych), a takze potrzeb
indywidualnych i zbiorowych. Poszukujac zrodet
zaciekawienia i potencjatlu w wychowaniu dziecka
badacze odwotujg sie do réznych argumentéw, gdzie
folklor muzyczny:

— zachowuje czytelny kod kulturowy narodu z naj-
wiekszg kompletnoscia odzwierciedla gtebokie wiezi
duchowe, historyczno-muzyczne, doswiadczenia
mentalne, $wiatopoglad, tradycje artystyczne i wie-
rzeniowe narodu (Turek, 2002, s. 125);

— jest atrakcyjng i wielobarwng forme wypowiedzi,
ktora tworzy trampoline do spontanicznych doznan
estetycznych, manifestacji odczué¢, budowania relacji
spotecznej, a tym samym sprzyja ksztattowaniu wia-
snej wartosci jednostki (Szyndler, 2009, s. 59);

— dotykajac procesu akulturacji i inkulturaciji,
pozwala na jej obecnos¢ jako zrédia kulturowo-et-
nicznej samoidentyfikacji (Zeranska-Kominek, 1995,
s. 126);

— wtapia sie w sfere muzyki artystycznej i popu-
larnej tworzac interesujgce asocjacje, wzbudzajgce

zaciekawienie i zainteresowanie mtodych odbiorcow
(Gozdew-Kotacinska, 2014, s. 48);

— stanowi przestrzen budowania tolerancji, zrozu-
mienia i akceptacji spotecznej — preferencji, gustow,
pogladow czy wierzen (Czekanowska, 2008).

Realizacja transmisji kulturowej we wspotcze-
snych warunkach spotecznych wymaga skutecznego
szkolenia profesjonalnej kadry, zdolnej do wzboga-
cenia duchowych i muzycznych potrzeb oraz orien-
tacji wzgledem potrzeb uczniéw (baTtok, CTenaHoBa,
2023, c. 36). Przygotowanie przysziych nauczy-
cieli do transmisji kulturowej przez zasoby folkloru
muzycznego interpretujemy jako system specjalnej
organizacji dziatan edukacyjnych studentow w peda-
gogicznej instytucji szkolnictwa wyzszego (Kisiel &
Nikolai, 2022, s. 1-17). Zbudowany na zasadach:
opanowania priorytetow wartosciowych orientacji
narodowo-muzycznej, zdobywania erudycji etno- i
wielokulturowej, metodycznej kompetencji, wyksztat-
cenia artystycznego i muzycznego oraz kreatywnosci
w wykorzystywaniu folkloru we wiasnej dziatalnosci
zawodowej (Hikonai, 2010, s. 190).

Istotnym czynnikiem rozwoju zawodowego przy-
sztych nauczycieli jest zwigzek jaki rysuje sie mie-
dzy ludzka duchowoscig a folklorem. Stad potrzeba
zwiekszenia udziatu folkloru muzycznego, bedacego
etno-pedagogicznym $Srodkiem ksztatcenia uczniéw,
w tresciach przekazywanym przysztym nauczycie-
lom uczacym muzyki (JlykaHtok, 2016). Zatozenie to
wynika z faktu, ze folklor posiada moc ksztattowania
Swiatopogladu dzieci i miodziezy, przez co sprzyja
przyswajaniu etnicznych stereotypéw zachowania,
co jest gtéwnym mechanizmem stabilnosci i ciagtosci
kultury. W sztuce ludowej rozwinely sie podstawowe
elementy kultury duchowej ludu, ktére powinny by¢
przedmiotem transmisji w szkole i edukacji nauczy-
cieli (IsaHoscbka, 2009, s. 17-21). W dobie globali-
zacji i hegemonizacji kultury, idea transmisji kultury
moze by¢ postrzegana jako swoisty powr6t do okresu,
w ktérym z duzg ostroscig postrzegamy: to co dobre
a co zte, co pozadane a co zbedne, co piekne a co
brzydkie (Korzeniowska-Bodnar, 2003, s. 280). Wska-
zany dualistyczny odwrdét nie bedzie w petni mozliwy,
ale zaprezentowany poglad w pewien sposéb pozwoli
na ztagodzenie negatywnych skutkéw ptynnej pono-
woczesnosci i zarysuje nadzieje na odrodzenie sie
wczesniej uznanych wartosci.

Polska i Ukraina moga poszczyci¢ sie bogatg i
réznorodng materig folklorystyczng. Opisana zostata
przez badaczy ukrainskich i polskich takich jak: HOpili
Pubak (2018), OsneHa IsaHosCcbka (2009), Hatania
Batiok (2023), Jadwiga Sobieska (2006), Helena
Danel-Bobrzyk (2003), Weronika Gozdew-Kotacinska
(2014), Magdalena Szyndler (2009) i inni. Obecne
pokolenia powinny czerpac¢, to co najpiekniejsze z
ludowego dorobku muzycznego — piekna, energii i
madrosci rodzimego przekazu artystycznego. Odbior
folkloru muzycznego przez wspotczesnych, jest
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podobny, cho¢ ztozony i wieloaspektowy. Zalezy on
miedzy innymi od: zainteresowania, miejsca zamiesz-
kania (wie$, miasto, aglomeracja), dostepnosci i
podatnosci na ekspozycje oraz wiedzy na jego temat
(Dahling, 1987, s. 58). Oddalanie sie odbiorcéw od
folkloru muzycznego wtasnego regionu wynika z upo-
wszechniajgcych sie réznych zjawisk (Beksiak, 2020,
s. 50): globalizacji, migracji i emigracji, wptywu kul-
tury zachodniej, dominacji mediéw i technologii infor-
matycznej (aspirujgcych do roli kreatorow gustow),
zmiany spotecznej i kulturowej (generujgcej erozje
lokalnych tradycji i kultury ludowej) oraz ostabieniu
relacji emocjonalnej i budowanej wiezi z tradycjg
(postrzeganie folkloru muzycznego jako staromodny i
niemodny), komercjalizacji (muzyka ludowa nie przy-
nosi oczekiwanych dochodéw) oraz niedostatecznej
promaocji i umocowania w przestrzeni edukacyjnej.

W transmisji polskiej i ukrainskiej tradycji domi-
nuje przede wszystkim folklor piesniowy, ktory do dzi$
pozostaje priorytetem wsréd tradycyjnych gatunkéw
muzycznych. Piesh jest metagatunkiem, a takze pier-
wotng formg intonacji, dlatego nie mozna przecenic jej
znaczenia w kolejnych epokach historycznych (Sobie-
ska, 2006; Codis, 2002). Wspobiczesnie, z jednej
strony folklor piesniowy podlega modyfikacjom w r6z-
nych formach artystycznych (na przyktad folk-rock). Z
drugiej strony gatunek piesni reprezentuje osobowos¢
w catej jej petni (glos Spiewajgcego staje sie swiatel-
kiem, ktére swoim migotaniem oswietla dusze i cialo).
Godne podkres$lenia jest znaczenie piesni w kulturo-
wym przekazie wartosci harodowych, gdyz wywodza
sie z wielowiekowego dziedzictwa folklorystycznego.
Wystepujg one czesto (zwtaszcza przyspiewki) w
zespoleniu z tancem, ktéry w zaleznosci od regionu

bywa kreacjg dynamiczng lub nostalgiczng. Ludo-
wemu muzykowaniu towarzyszg liczne instrumenty
muzyczne zgrupowane w matych, aczkolwiek wyra-
zistych barwg kapelach (Danel-Bobrzyk, 2003, c. 11;
Pubak, 2018, c. 391).

Z przygotowanego raporty naukowego wynika,
ze problem kulturowego przekazu tradycji ludowych
pozostaje nadal aktualny. W zmienionych warunkach,
bedzie to mozliwe, dzieki Swiadomie podjetym dziata-
niom w obszarze przygotowania przysztych nauczy-
cieli, sprawnych i sprawczych do transmisji kulturowej
przez zasoby folkloru muzycznego.

Prezentacja i analiza wynikéw badan fokuso-
wych z rekomendacija w tle

W badaniach fokusowych prowadzonych w Uni-
wersytecie Uszynskiego z Odessy brali udziat studenci
réznego pochodzenia etnicznego. Na terenie regionu
potudniowej Ukrainy od dawna mieszka wiele naro-
dowosci: Ukraincy, Motdawianie, Bulgarzy, Niemcy,
Polacy, Gruzini, Romowie, Zydzi i inni. Studenci zapo-
znawali swoich koleg6w z folklorem wtasnego narodu,
przekazujac w sposéb opisowy niezbedne informacije.
Dzieki tym folklorystycznym wedréwkom prowadzona
transmisja kulturowa przybrata charakter dialogu mie-
dzykulturowego. Pozwolita ona badanym spojrze¢ na
uczestnikéw, rozumiejgc ich doswiadczenia rodzime,
doceniajac potencjat w tworzeniu sytuacji kreacyjnej
inspirujgcej tworzenie nowych zwigzkéw artystycz-
nych. Rozméwcy podkreslali wage wskazanych sko-
jarzen dla poczucia wtasnej tozsamosci, identyfikacji
oraz czynnik odrézniajagcy, budujgcy indywidualny
obraz jednostki na tle grupy.

W toku dyskusji wskazano na prymarng role folk-
loru muzycznego w obecnej sytuacji jaka zaistniata

Tabela 1

Identyfikacja ethiczna badanej mtodziezy akademickiej wzgledem folkloru muzycznego

Grupa fokusowa z UKRAINY Grupa fokusowa z POLSKI
Hassa nicHi KpaiHa noxogkeHHs | Nazwa Pochodzenie (region)
utworu muzycznego
«3e/leHee XNTo» YKpaiHcbka .Karolinka”, Slask
«OW Ha IBaHa, Ha Kynaina» »Zasiali gorale”,
«[el, cokonux» ~Karliku, Karliku”
«OW Ha ropi Ta i XXeHLi XXHYTb» ~Szta dzieweczka”
«Monpgascka xopa» MongaBscbka .Krakowiaczek Krakowskie (Matopolskie)
Jeden”
,0 du stille” HimeuunHa .Hej bystra woda” Skalne Podhale
.Goralu czy ci nie zal”
W murowanej piwnicy”
«TUxi HiYHi po3gyMu» FF17 E» Kutali ,Kukuteczka kuka” Mazowsze
~Czerwone jabtuszko”
Xop «BbaciaHn» Mpy3ns .Hej, sokoty” Ukraina
«Anino» .~Jarzebina czerwona”
.Deep riever” HerpuTsiHCbKuiA .Belgijka” ludowy taniec Chapelloise ze
cnipiuyenc ~Swing w uliczce” Szwecji
mieszanka afrykanskich i
amerykanskich wibracji
«AX, py4eeK Mo, py4yeek» Pomcbka .My cyganie”, czyli ,Ore, ore” | Romskie
«JINHAHO MOME» Bonrapcbka ~1ancuj, tancuj” Czeskie

Zrédio: opracowanie wlasne
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w Ukrainie. Walka o wolnos¢, ucieczka przed zagro-
zeniem, szukanie bezpieczenstwa fizycznego i psy-
chicznego, odreagowanie stresu i traumatycznych
przezy¢ skierowatlo uwage wielu artystow i zwyktych
obywateli w strone tradycji. W przestrzeni medialnej,
ale réwniez rodzinnej i wspolnotowej pojawity sie pre-
zentacje znanych, przypominanych sobie, badZ spe-
cjalnie uczonych na te okazje utworéw muzycznych
(np. «3eneHee xuTo», «Oii Ha IBaHa, Ha Kynaina»,
«leit, cokonu», «Oli Ha ropi Ta i XeHui XHyTb» itp.).
Rozmoéwcey zauwazyli, ze znajomos¢ kultury wia-
snego regionu nie jest juz zrédiem zazenowania czy
wstydu, ale obowigzkiem, potrzeba chwili, manifesta-
cjg whasnej tozsamosci a nawet bronig przeciw agresji
i nieszczesciu jakie niesie ze sobg wojna.

Jeden z rozméwcow wskazat, ze zmienit swoje
stanowisko wzgledem rodzimego folkloru, obserwu-
jac budujace jego zdaniem zjawisko tozsamosci naro-
dowej u wielu artystow, ktorzy potrafili w umiejetny i
inspirujacy sposoéb tgczy¢ tradycje ze wspoétczesno-
Scig tworzac dzieta przemawiajace nie tylko do rodzi-
mych stuchaczy, ale réwniez czytelne w szerszym
odbiorze spotecznym, nawet poza granicami kraju
(,Stefania” — Kalush Orchestra, ,Bayraktar’ — Ukra-
inian War Song, ,Horpyna” itp.).

Adnotacja studentow ksztalcacych sie w kampusie
katowickim Uniwersytetu Slaskiego w zakresie iden-
tyfikacji etnicznej zdaje sie by¢ bardziej jednorodna,
chociaz i tutaj pojawily sie wskazania réznicujgce
gtéwnie regionalnie (Slask, Matopolska, Mazowsze,
Podhale), przy zdecydowanej tozsamosci polskiej.
Nieliczne wypowiedzi ujawnity identyfikacje obca:
ukrainska, romska i stowacka. Byly one zwigzane z
fascynacja badanych kulturg innych nacji oraz pocho-
dzeniem studiujgcych z terendéw przygranicznych:
.Hej, sokoty”, ,Ore, ore”, ,Tancuj, tahcuj”. W rozmowie
ujawnity sie u badanych odczucia bedgce wrazeniami
z wyjazdow zagranicznych, podczas ktorych, w kon-
frontacji kulturowej, proszeni byli o zaprezentowanie
egzemplifikacji muzycznej (piosenki, tarica, zwyczaju)
ze swojego kraju. Co tez czynili w krotkim pokazie.
WoOwczas spontaniczne zobrazowanie nawet naj-
prostszej formy wzbudzaty zainteresowanie u 0s6b
goszczacych oraz zadowolenie lub wrecz dume u
bedacych na wyjezdzie Polakow (,Karlik”, ,Jarzebina
czerwona”, ,W murowanej piwnicy"). Zaprezentowa-
nych odczu¢ nie odnotowano w przypadku spotkan
réwiesnikdw w kraju. Znajomos¢ kultury modowej,
egzotycznej, generalnie obcej z odcieciem sie od
rodzimej (regionalnej) byta postrzegana przez wspoét-
biesiadnikéw jako wlasciwa i akceptowana. Zajmujgce
wyznanie jednej z uczestniczek dotyczylo spostrze-
zen poczynionych podczas przebywania w regionie
Polskim zgota odmiennym od miejsca zamieszka-
nia. Jak przekazata jedna z respondentek, atmosfera
srodowiska lokalnego (Podhala), ich spontaniczne i
szczere oddanie sie tradycji wlkasnego regionu, stwo-
rzyto u niej sytuacje zaciekawienia i che¢ podzielenia

sie zapamietanymi a wyniesionymi ze sSrodowiska
rodzinnego do$wiadczeniami regionalnymi (obrzedow
wielkanocnych i bozonarodzeniowych). W ten sposob
tworzyt sie klimat do dialogu, gdzie obie strony miaty
mozliwosé prezentacji wkasnych odczué¢, budowanego
na podtozu zachowanych w pamieci etno-informacji.

W prowadzonej dyskusji pojawit sie takze watek
korzystania z przyswojonych form folklorystycznych
(piesni, przyspiewek, tanca, rymowanek, zabaw)
W zyciu codziennym prywatnym czy akademickim.
Czes¢ rozmowceow przyznata, po dluzszym namy-
Sle i zachecie ze strony moderatora, ze odnajdujg w
pamieci zarys takich sytuacji. Jedna z nich dotyczyta
relacji, kiedy to w chwili wolnej dziewczyna nucita
jakas melodie, ktoéra pézniej okazata sie znang na
Slasku piosenka ludowa (,Karolinka”). Inna wska-
zywata na, jej zdaniem Smieszng sytuacje, kiedy
podczas domowki tariczac z kolezankami wplataty
do swojego ekspresji tanecznej krok ,polkowy” lub
charakterystyczny dla trojaka wymach w wykroku
nogi w prawa i lewg strone. W sytuacji akademickiej,
zwlaszcza podczas zaje¢ artystycznych zdarzaty sie
przypadki odtwarzania przez studentki recytacji w
oparciu o zakodowany schemat rytmiczny (np. ,Kipi
kasza, kipi groch”, ,Ele mele dudki”). Jedna z pole-
mistek odniosta sie do swojej fascynacji folklorem
indyjskim, przywdziewajac tradycyjny stréj etniczny
.sar” na zajeciach. Jednoczesnie dla niej fascyna-
cja tancem ,Jatjhiswaram” (Nataraja) nie stanowita
przeszkody do kultywowania tradycji polskich oraz
bycia aktywng katoliczkg. Taniec i stréj indyjski sta-
nowit dla interlokutorki pewng podr6z w nieznane
oraz ucieczke od probleméw zwigzanych z zyciem
spotecznym (eskapizm).

Z punktu widzenia obserwatora i moderatora spo-
tkania fokusowego mozemy stwierdzi¢, ze rozmowa z
badanymi na temat transmisji kultury w poczgtkowym
okresie oscylowata wokét relacji zwigzanych z silnymi
przezyciami doswiadczanymi wspétczesnie. Obejmo-
waty one opisy dotykajgce ksztattu wspoéiczesnego
obrazu folkloru, ktéry poddany opracowaniu artystycz-
nemu zachwyca swoim profesjonalizmem, pomy-
stowg kreacja, stajac sie wizytébwka danego regionu
czy kraju. Wiele uwagi poswiecono muzyce folkowej
prezentowanej przez popularne grupy: ,ZakoPower”,
.Golec u Orkiestra” i ,, Tebunia-Tutki” oraz zlozonemu
i wyrafinowanemu zjawisku powstalemu na podiozu
wirtuozowskim jakim jest folk progresywny. Osoby z
przygotowaniem muzycznym wskazywaly na czytel-
nos¢ ludowych motywow melodycznych i schematow
rytmicznych w muzyce artystycznej takich tworcow
jak: Fryderyk Chopin, Stanistaw Moniuszko, Karol
Szymanowskie czy Wojciech Kilar. W toku dyskusji
wskazano na walory i wartos¢ folkloru muzycznego,
jakim byty nie tylko identyfikacja regionalna, ale takze
cheé¢ muzykowania — jako dziatania wspdélnotowego,
inspirujgcego do nawiagzywania relacji, zawigzywania
przyjazni i zdobywania doswiadczenia muzycznego i
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zyciowego poprzez przynalezenie do zespotu folklo-
rystycznego oraz zespotowe muzykowanie (w szkole
ogolnoksztatcace] lub/i muzycznej). Pomimo réz-
nic we wstepnej identyfikacji, rozméwcy wskazywali
.2ywe” obrazy obecnosci folkloru muzycznego ze
swojego Srodowiska rodzinnego. Relacje dotyczyly
domownikoéw pochodzacych z réznych regionéw Pol-
ski oraz rodzin, ktére z r6znych wzgledéw migrowaty
do odlegtych miejsc. W tym przypadku materiat folk-
lorystyczny, zwigzany z r6znymi aspektami zycia, byt
dla nich (jako dzieci) interesujacym polem do dyskusji,
przechwalek, rywalizaciji i eklektycznego zachowania.
Obecnie tworzyt mite, aczkolwiek zamglone wspo-
mnienie. W czasie rozméw odnotowalismy réwniez
btedng konotacje. Przykladem stala sie utrzymana
w nostalgicznym nastroju ,Dumka na dwa serca”’,
ktéra obrazuje teskng muzyke charakterystyczng dla
piesni ukrainskiej. Jakie byto rozczarowanie rozmow-
cbéw, gdy okazalo sie, ze utwor ten zostat napisany na
potrzeby filmu ,Ogniem i mieczem” przez wspoicze-
snego kompozytora polskiego Krzesimira Debskiego.

Nowych doswiadczen dostarczyto badanym zja-
wisko migracji ludnosci ukrainskiej, gtéwnie kobiet,
dzieci i zenskiej miodziezy, uciekajacych przed wojng
do Polski. Pojawit sie w przestrzeni publicznej aspekt
pomocowy i wolontariat, odzyty rowniez odczucia bra-
terstwa, wspétczucia i solidarnosci. Wraz z nimi poja-
wily sie informacje o kulturze ukrainskiej jej zwigz-
kach z historig Polski oraz przypomniano, na kanwie
tworczosci artystycznej, liczne ich przyktady: lokacje
historyczne, piosenki, w tym dumki ukrainskie czy
tzw. $piew bialy (Spiewokrzyk) — jako dawna technika
wokalna, wystepy orkiestr, solistow, zespotéw folklo-
rystycznych i folkowych itp. Omawiany czas zblizyt
przedstawicieli obu narodéw nie tylko w zyciu spo-
tecznym, ale réwniez edukacji. Znaczna grupa dzieci
ukrainskich podjeta nauke w szkole polskiej, a rzesza
miodziezy rozpoczela studia, natomiast czes¢ peda-
gogow ukrainskich zatrudnionych zostato jako asy-
stenci edukacyjni dzieci uchodzcéw. Folklor muzyczny
stat sie ptaszczyzna, gdzie migranci ukrainscy odnaj-
dywali poczucie bezpieczenstwa i odczucie przyna-
leznosci narodowej (wspdlne zabawy dwujezyczne
.Kotko graniaste” — «Byno kono kytose», ,Pingwi-
nek” — «MiHreiH»). Zyskali takze $rodek do zaintereso-
wania i zainspirowania spoteczenstwa przyjmujgcego
(polskiego) wkasnym dorobkiem kulturowym (wspdine
koncerty, aranzacje, wykonania, inspiracje tworcze).
Zaprezentowane wypowiedzi daly przyczynek gteb-
szym przemysleniom, ktére juz w intymnej (wewnetrz-
nej) refleksji stworzyly zaczyn do budowania Swia-
domej postawy wobec transmisji kulturowej poprzez
zasoby folkloru muzycznego. Podczas prowadzo-
nych rozméw zarysowal sie takze namyst wzgle-
dem istoty dziatai promujgcych kulture wlasnego
regionu, kraju, ktéry wzmacnia duchowos$¢ kultywu-
jacych ja jednostek, stanowigc pomost w dialogu z
reprezentantami innych nacji. Waga duchowosci nad
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konsumpcjonizmem (w opinii rozmoéwcéw) wzrasta w
momentach trudnych dla spoteczenstwa i jednostki, w
chwilach zadumy, refleksji i wspomnien, ale i w cza-
sie edukacji i zyciu codziennym nie powinnismy o nim
zapominaé. Warto pamietac o istotnej roli tradycji w
catosciowym rozwoju dziecka, adolescenta i harmo-
nijnym bytowaniu czlowieka dorostego, korzystajac
z aktywnych form tworzenia kontaktow z folklorem
muzycznym i budowania na jego bazie relacji miedzy-
kulturowych.

Pomimo wstepnej bariery jezykowej uczestnicy
spotkania z wielka estyma i ochotg przystapili do
wymiany informacji, okraszajgc swoje wypowiedzi
stosownymi przyktadami z zycia rodzinnego lubfi
cytatami muzycznymi, podkreslajgc zaangazowa-
nie i gtebie odczuc¢ sugerujgcych moc przywigzania
do deklarowanej tradycji. Naszym zdaniem warto
podejmowac tego typu przedsiewziecie, wlaczajgc
do dyskusji szerzg rzesze ksztalcgcych sie nauczy-
cieli. Majgc swiadomos¢ zaistniatej sytuacji oraz dal-
szych zmian wywotanych matymi i wielkimi migra-
cjami, pozyskany materiat badawczy, stworzyt zaczyn
do podejmowanych zadan edukacyjnych w zakresie
transmisji kulturowe;.

Zaprezentowany obraz nakreslony w drodze wyra-
zonych opinii, rozméw, dyskusji na temat transformacji
kulturowej poprzez zasoby folkloru muzycznego przy-
sztych nauczycieli sktania nas do rekomendowania
wartosciowych rozwigzan metodycznych. Istotnym
wymiarem z pewnoscig stanie sie wymiana doswiad-
czen artystycznych, realizowanych w formie audycji
muzycznych, koncertéw czy prezentacji multimedial-
nych. Przekazywanie ludowej tradycji muzycznej jako
dziedzictwa kulturowego z pokolenia na pokolenie,
jako naturalnego prawa sukcesji, moze odbywac sie
réwniez podczas rekonstrukcji rytuatbw. Waznym w
tym obszarze zadaniem bedzie pielegnowanie tra-
dycji zwigzanych z porami roku (wiosenne, letnie,
jesienne czy zimowe), religijnych (Swieta Bozonaro-
dzeniowe, Wielkanocne, Bozego Ciafa i inne), roczni-
cowych (panstwowe, historyczne, spoteczne), rodzin-
nych (urodziny, imieniny, rocznice, awanse) itp.

Na poziomie akademickim prowadzone w ramach
seminarium magisterskiego dociekania dotyka-
tyby problematyki transmisji kultury poprzez folklor
muzyczny w wymiarze etnograficznym (etnografia
edukacyjna instytucji, zespotow folklorystycznych),
innowacyjnym  (miedzyprzedmiotowa regionalna
Sciezka edukacja), projektowym i artystycznym
(muzyczne opracowana folklorystyczne i folkowe,
obrzedy, $piew, taniec), gdzie gromadzenie danych,
sondowanie opinii na temat odczu¢, wiedzy, preferen-
cji i Swiadomosci wartosci kultury tradycyjnej w zyciu
codziennym, tudziez dialogu kulturowego (dziecko
imigranta w szkole, osoba imigranta na uczelni) przy-
niostyby wymierne rezultaty poznawcze. Niezaprze-
czalng wartos¢ w pracy z miodzieza akademicka
beda miaty réwniez rozmowy, dyskusje i konfrontacje.
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Inicjowany namyst wzgledem ksztatcenia przysztych
nauczycieli do transmisji kulturowej przez zasoby folk-
loru muzycznego uznajemy jako warty uwagi w podej-
mowanych dziataniach aplikacyjnych i eksploracjach
naukowych. Uzyskanie obiecujacych danych zache-
cit nas do podjecia dalszych eksploracji w rzeczonym
temacie, tym razem z uwzglednieniem wiekszej grupy
badawczej i szerszego instrumentarium badawczego.

Konkluzje

Folklor muzyczny w sytuacji ptynnej ponowocze-
snosci przezywa obecnie dynamiczne przemiany. Z
jednej strony moga one zagrazac¢ jego autentyczno-
Sci, z drugiej, tworzg nowe mozliwosci ekspresji dla
zachowania tradycji w nowoczesnym kontekscie.
Wazne, aby znalez¢ réwnowage miedzy odbudowg
dziedzictwa kulturowego a jego adaptacjg do wspot-
czesnych realiéw. Rola edukacji w tych przemianach
wydaje sie istotna, a to za sprawg wrazliwych i kre-
atywnych nauczycieli, ktérzy w sposéb kompetentny
przekazg zdobyta wiedze (wiadomosci i umiejetnosci)
mtodemu pokoleniu. Nauczg stuchaé, wybierac i war-
toSciowac materiat z zachowaniem wrazliwosci este-
tycznej i gustu muzycznego.

Przyblizajgc  problem ksztatcenia przysziych
nauczycieli przygotowujgcych sie do transmisji kul-
turowej poprzez zasoby folkloru muzycznego warto
podkresli¢ istotne tezy:

1. Zjawisko transmisji kulturowej poprzez zasoby
folkloru muzycznego jest nosne w licznych publika-
cjach polskich i ukrainskich badaczy. Nawigzujgc
intencjonalnie do tych zasobdw nauczyciele powinni
wzbogacaé podejmowane zadania transmisji kulturo-
wej w przestrzeni powszechnej edukacji.

2. Podczas prowadzonych badan fokusowych
badana miodziez akademicka ujawnita rozproszong
identyfikacje w obszarze folkloru muzycznego.
Poznajac przejawy jego dziedzictwa, pod wptywem
zainicjowanego dialogu, uczestnicy nabrali przeko-
nania w przygotowaniu sie do realizacji przysztych
zadan pedagogicznych zwigzanych z ich przekazem
miodszym generacjom.

3. Swiadomy namyst nad rodzimymi zjawiskami
kulturowymi pomégt uczestnikom badan zrozumie€ i
akceptowac blizszych i dalszych sgsiadow, inicjujac
kreatywny dialog w duchu akceptowalnej r6znorodno-
$ci. Swiadomos¢ zjawiska migracji ludnosci wymusito
u badanych nowe spojrzenie na problem transmisji
kulturowej, z perspektywy kontekstu lokalnego, naro-
dowego, europejskiego i globalnego.

4. Folklor muzyczny funkcjonujgcy w obecnej
przestrzeni spotecznej na kanwie zarysowanej trans-
misji kulturowej wzbudzit u badanych wielowatkowe
refleksje, ktére zwigzane byly z ich wspomnieniami
doswiadczenh rodzinnych, szkolnych, medialnych i
Srodowiskowych oraz obserwacjg zmieniajgcej sie
rzeczywistosci. Staly sie one réwniez impulsem do
dalszych dziatann ukierunkowanych na zdobywanie
etnokulturowej i metodycznej kompetencji.

Nie bez znaczenia na powodzenie zarysowanych
zamierzen bedzie miat wyb6r strategii oddziatywania
poznawczego nasyconej troskg o przekaz wartoscio-
wych przykladoéw folkloru muzycznego oraz wybor
form aktywizujgcych uwage i zaangazowanie do
pozyskiwania tego typu wiedzy. Wszystko po to, aby
zaszczepic u przysztych nauczycieli potrzebe wiacze-
nia sie w proces transmisji kulturowej przez zasoby
folkloru muzycznego. Znac swoje, to znaczy rowniez
by¢ otwartym na poznanie innych — bo przeciez zna-
jomos¢ wihasnej kultury pozwala na odczucie réznic
i podobienstw w kulturze rodzimej, daje mozliwosc
poznania jej symboliki, duchowosci czy kontekstu
spotecznego, by pdzniej moc dostrzec te zjawiska w
kulturach sgsiednich i dalekich.
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The aim of the prepared article is to present the opinions of future teachers, acquiring
ethnocultural and methodological competences, for cultural transmission through the
resources of musical folklore. The considerations were based on the results of the analysis
of selected literature on the subject and the reports from the conducted focus penetration.
The presented investigations are a continuation and supplementation of the previously
undertaken exploration of the topic in the area of the theoretical analysis. The text draws
attention to the contemporary dimension of musical folklore and the phenomenon of cultural
transmission, emphasizing its educational dimension. The empirical part presents statements
of pedagogy students, indicating their individual and group approach to musical folklore and
the transmission of cultural elements in the form of attitudes, values, beliefs and patterns
of behavior, as well as teaching through them. An attempt was made to consider them in
the context of students gaining ethnocultural and methodological competence. The work
indicates valuable pedagogical and artistic solutions of application and exploration activities.

The research project was conducted in a qualitative strategy. In the theoretical layer, using the
analysis of the subject literature, while in the empirical layer, focused exploration supported
by direct observation.

The theoretical and empirical exploration resulted in showing the phenomenon of cultural
transmission through the resources of musical folklore through the prism of selected literature
on the subject. We also obtained a picture of the identification of the respondents in the area
of musical folklore. Conscious reflection on native cultural phenomena helped the research
participants understand their closer and more distant neighbors, initiating a creative dialogue
in the spirit of acceptable diversity. Awareness of the phenomenon of population migration
forced the respondents to take a new look at the problem of cultural transmission, from the
perspective of the local, national, European and global context. Musical folklore functioning
in the current social space on the basis of the outlined cultural transmission aroused various
reflections in the respondents, which were related to their memories of earlier family, school,
media and environmental experiences and observation of the changing reality. It also gave an
impulse for further activities aimed at acquiring ethnocultural and methodological competence.
Keywords: future teachers, musical folklore, cultural transmission, focus relationship,
acquiring ethnocultural and methodological competence, Poland, Ukraine.
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Memoto cmammi € npe3eHmauyisi OyMoK MalibymHix y4yumenis, siki Habysatomb emHOKY/1b-
mypHOI ma MemoouYHOI kKomnemeHmHocmel Wodo mpaHc/sayil Ky/ibmypu Yyepes pecypcu
My3U4HO20 (DO/IbKIOPY. MipKyBaHHSI TPyHMyBaiucs Ha pesysbmamax aHasizy subpaHor
Aimepamypu 3 memu ma 38imig ¢hokyc-epynu. lNpedcmassieHi 00CAIOKEHHSI € MPOOOBXKEH-
HSIM | OOIMOBHEHHSIM 00 paHilue po3royamoao Crli/ibHo20 00C/IIOXEHHS Meopemu4YHUX OCHOB
p0O38’A3aHH 03Ha4yeHol Npobemu. MpusepHymo yBazy 00 Cy4acHO20 BUMIPY MY3U4YHO20
posIbK/IOpY Ma siBUWA Ky/IbmypHOT mpaHCMICIl 3 Ha20/10COM Ha 0CBIMHBLOMY BUMIpI. B emni-
PUYHIT M/I0WUHI MOOAHO BUC/IOB/OBaHHST CMydeHmiB neda2oaiyHux ¢haky/ibmemis yHisep-
cumemis [Mosbwi ma YkpaiHu, wo skaytoms Ha ixHill nioxid 0o My3u4Ho20 ¢hosibK/Iopy ma
nepedadi Ky/lbmypHUX eieMeHmis y ¢hopMi ycmaHOBOK, YiHHOCMeU, sipysaHb i modeseli
noBediHKU, & MaKoX HagyaHHs1 Yepe3 HUX. 3p06/1eHO Cripoby po3aasHymuU iX y KOHmMeKcmi
Habymmsi cmydeHmamu emHoKy/IbmypHOI ma Memoou4Hoi komnemeHmHocmel. Y po6omi
3a3HayeHo YiHHI nedaz2o2iyHi ma XyO0XHI pilueHHs MPUK/IAoHOI MowyKoBsoi isi/ibHOCM.
JocnioHuybkuli npoekm nposoouBCcs 3 BUKOpUCMAaHHIM cmpameaii SIKICHUX 00C/lioXeHb. Ha
meopemuyHoOMy PiBHI BUKOPUCMOBYBABCSI aHasli3 BIOMNOBIOHOI imepamypu, a Ha eMripuy-
HoMy yBazy 6y/10 30CePEOXEHO Ha NPSIMOMY CrIOCMEPEXEHHI U 0rumyBaHHi.

Pe3y/ibmamoM meopemuy4HUX ma eMIlipudHUX Po3si0oK cmasa npeseHmayisi (heHoMeHy
Ky/IbmypHOI mpaHcMmicii 3acobamu My3u4yH020 GhO/TbK/IOPY KPi3b Mpu3My BubpaHoi simepa-
mypu ma ideHmucbikayisi pecrioHoeHmis y cghepi My3u4Ho20 (ho/IbK/I0PY 3a HaYiOHa/IbHOK
03HaKor0. YcgioomaeHa pechriekcisi Had ssulamu PioHoI Kysibmypu donomazasna y4yacHUKam
docridkeHHs1 3po3ymimu cBoiX b/LXYUX | danekux cycidis, 3anodyamkysamu msopyuli dia-
7102 y Oyci NpUlHAMHO20 Pi3HOMaHIMmMS. YC8i0OM/IEHHS (heHOMEHY Mi2payii Hace/leHHs 3My-
CU/I0 PecroHOeHmI8 ro-HOBOMY MO_/ISIHYMU Ha npo6emy Ky/lbmypHOI mpaHemicii 3 no3uyir
JI0Ka/IbHO20, HayioHa/IbHO20, €8ponelicbko20 ma 2/106a/1bH020 KOHmeKcmig. My3uyHuli
posIbKII0pP, WO (YYHKYIOHYE B8 akmyaslbHOMY coyia/ibHOMY MPOCMOopi Ha OCHOBI OKpPec/IeHoi
Ky/IbmypHOI mpaHCMICii, BUK/IUKAB y peCrioHOEHMIB Pi3Hi pech/iecii, nos’a3aHi 3i cnozadamu
npo rnonepedHili poduHHull, wkinbHUl, mediliHuli i epomadcbkuli 00Cs8i0, a makox 3i crio-
cmepexeHHsIMU 3a MiH/IUBOKO peasibHICMIO 8 yMOBaxX BOEHHOI 3a2p0o3U. Yyacmb y (hokyc-2py-
nax cmasa fowmosxom 07151 No0asibLWoi disisibHoOCMi Wo00 Habymmsi emHOKY/IbmypHOI ma
Memoduy4HoOi KOMIemeHmMHocme.

Kntoyosi cniosa: malibymHi saumenni, My3udHUll ¢ho/bK/I0P, KY/bmypHa mpaHcMmicisi, hokyc-
2pyna, emHOKy/IbmypHa ma MemoouyHa KomrnemeHmHicms, Nonbwa, YkpaiHa.
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