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  АКТУАЛЬНІ ПРОБЛЕМИ МИСТЕЦЬКОЇ ПЕДАГОГІКИ

Постановка проблеми. Професійна успіш-
ність майбутніх викладачів музичного мистецтва 
є важливим критерієм самоактуалізації в контек-
сті майбутньої педагогічної діяльності. Важливість 
зазначеної проблеми зумовлюється насущною 
потребою українського суспільства в компетент-
них висококваліфікованих музично-педагогічних 
кадрах, здатних на високому методологічному, 
методичному й інноваційному рівнях навчати, 
виховувати й прилучати до вершин високодухов-
ної музичної культури молоді покоління, відданих 
інтересам країни.

Професійну успішність майбутніх викладачів 
музичного мистецтва розуміємо як цілісне, інтегра-
тивне утворення, що включає прагнення студен-
тів до досягнення високих результатів у музично-
педагогічній діяльності, наявність обізнаності 
в зазначеній сфері, широкого використання сучас-
них інноваційних технологій. Окрім того, застосу-
вання акмеологічного та праксеологічного підходів 
у професійній діяльності, задоволеність результа-
тами в ній, авторитет серед оточення: учнів, колег, 
батьків (Линенко, 2024, с. 77).

Одним зі складників успішної професійної діяль-
ності майбутніх викладачів музичного мистецтва 
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Стаття присвячена актуальній проблемі формування педагогічного артистизму 
майбутніх викладачів музичного мистецтва в контексті професійної успішності. На 
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«артистизм», «педагогічний артистизм», «педагогічний артистизм музиканта», 
«герменевтичний підхід». Згідно з метою статті її методологія базується на гер-
меневтичному підході, зокрема на принципах педагогічної герменевтики (організації 
простору розуміння в освітньому процесі; встановленні міжособистісних відносин на 
основі діалогу, емпатії, толерантності; розвитку здатності до рефлексії, саморозу-
міння та усвідомлення себе як майбутнього професіонала). Репрезентовано визна-
чення професійної успішності майбутніх викладачів музичного мистецтва, а також 
сутність педагогічного артистизму музикантів, який складається з: музично-педа-
гогічної майстерності, культури, інструментально-професійної компетентності, 
вирізняється використанням творчого й герменевтичного підходів у педагогічній 
діяльності. Охарактеризовано значущість педагогічного розуміння, роль мотивації 
досягнення у формуванні як професійної успішності, так і педагогічного артистизму 
викладача – музиканта. Розглянуто деякі методичні принципи відомих музикантів-
педагогів: М. Лонг, А. Корто, Г. Нейгауза. Як методичне підгрунтя пропонуються 
технологія драмогерменевтики, як синтез соціоігрових прийомів, герменевтики 
та педагогіки, тобто взаємозв’язок складників: герменевтики, педагогіки та теа-
тру. Окрім того, пропонується інноваційна технологія самопрезентації, яка являє 
собою вільне орієнтування викладача музичного мистецтва в засобах ефективного 
викладу інформації; виявлення переваг, нюансів і складнощів публічного повідомлення; 
аналізування якості підготовлених для презентації матеріалів. Виявлено, що осно-
вне завдання технології самопрезентації – донести позицію виконавця-музиканта до 
слухачів, а також складники зазначеної технології: вивчення загальних і специфічних 
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вважаємо педагогічний артистизм, який є проявом 
високого рівня володіння: музично-педагогічною 
майстерністю, культурою, інструментально-про-
фесійною компетентністю, використанням твор-
чого й герменевтичного підходів у педагогічній 
діяльності.

Аналіз актуальних досліджень. Проблема 
педагогічного артистизму була предметом дослі-
дження багатьох учених, починаючи з Я. Комен-
ського, представників Могилянської академії, 
А. Макаренка та сучасних науковців: Д. Будянського, 
М. Грищенко, Т. Дементьєвої, І. Зязюна, Л. Зязюн, 
М. Лазарєва, Т. Ткаченко, О. Сумської та інших.

Ми згодні з Т. Демент’євою в тому, що педаго-
гічний артистизм – це високий рівень педагогічної 
майстерності, який проявляється в його здатності 
яскраво, емоційно, своєрідно передати навчаль-
ний матеріал, за допомогою свого досвіду, компе-
тенції і педагогічних технологій (Демент’єва, 2022).

Л. Зязюн у дослідженні артистичного вихо-
вання особистості в системі освіти Франції під-
креслює, що через позитивні естетичні почуття, 
артистичне виховання в тих, хто навчається, роз-
виває здібності до творчої експресії, відчуття 
творчості, сприяє розквіту особистої незалежності 
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й індивідуальності учня, урівноважує розумові та 
почуттєві можливості учнів, культивує мислення та 
дії, стає необхідним в орієнтації та поведінці в сус-
пільстві (Зязюн, 2003).

Т. Ткаченко й О. Шумська визначають педагогіч-
ний артистизм музиканта як особливу професійну 
якість його особистості, специфічну здатність, що 
поєднує в собі емоційно-експресивні, художньо-
інтелектуальні та художньо-операційні сторони 
його професійної діяльності, що приводить до 
злиття та співіснування «артиста» і «педагога» 
в одній особі (Ткаченко & Шумська, 2025).

В. Демидова теж досліджує педагогічний артис-
тизм педагога-музиканта, визначає його як інте-
гративну якість особистості, один із провідних ком-
понентів естетичної компетентності викладача та 
педагога. Автор стверджує, що педагогічний артис-
тизм педагога-музиканта сприяє розвитку педаго-
гічної творчості та характеризується визначеним 
рівнем сформованості спеціальних здібностей. До 
них В. Демідова відносить: навички, уміння, спря-
мовані на модифікацію педагогічної ситуації чи 
особистості вихованця; доцільність обраних педа-
гогом дій з урахуванням особливостей педагогіч-
них обставин (Дeмидoвa, 2024).

Науковці вважають, що артистизм педагога – це 
здатність органічно влитися в педагогічний процес, 
уміння «заразити» учнів своїми особистісними 
якостями, а також знаходити нестандартні способи 
вирішення проблем, свідомо вибудовуючи свою 
поведінку відповідно до ситуації. Підкреслюється, 
що важливо не тільки яскраво донести інформа-
цію, а щоб вона запам’яталася (Костюков, 2017).

Згідно з В. Костюковим, артистизм учителя 
відображає його ідеали, культуру, духовне багат-
ство, ерудицію, уміння володіти словом, рухами, 
почуттями, уміння створити на заняттях особливу 
атмосферу спілкування дітей певного віку із пре-
зентованими на уроці музичними творами (Костю-
ков, 2017).

Можна констатувати той факт, що у процесі 
навчання в педагогічних ЗВО ще не приділяється 
належне значення формуванню педагогічного 
артистизму. М. Лазарєв зазначає, що педагогічний 
артистизм є яскравим, виразним утіленням влас-
них почуттів, духовної висоти, а також любові до 
предмета (Лазарєв, 1995, с. 61).

Д. Будянський визначає педагогічний артис-
тизм як «комплекс професійно значущих, 
взаємопов’язаних і взаємозумовлених якостей, 
який забезпечує досконале володіння педагогіч-
ною технікою та навичками перевтілення». Осо-
бливо Д. Будянський підкреслює «виразну, есте-
тично привабливу передачу навчального матеріалу 
з метою максимальної реалізації індивідуального 
потенціалу педагога» (Будянський, 2006, с. 7).

І. Сергєєва слушно вважає, що «особистість вчи-
теля вирізняється властивими їй ірраціональністю 

та харизмою, самовідданістю та егоцентризмом, 
осяяннями й експромтами, що можна розглядати 
як джерело успіху в педагогіці <…>» (Сергєєва, 
2011, с. 130).

І. Сергєєв презентує варіанти успішних учите-
лів. До них він відносить такі: «учитель-психолог», 
«учитель – популязатор науки», «учитель-актор», 
«учитель-режисер». Особливо нас цікавить, яким 
чином автор характеризує поняття «учитель-
актор» і «учитель-режисер». На думку науковця, 
«учитель-актор» самоактуалізується на уроках 
через власну пластичну, мімічну, мовленнєву 
виразність, експресію та гру, а «учитель-режи-
сер» для кращого розуміння учнями навчального 
матеріалу «відбудовує різні мізансцени на уроках. 
Нерідко такий учитель пропонує тим, хто навча-
ється, різні ролі, іноді по-особливому розставляє 
меблі, пожвавлює предметне середовище уроку 
через залучення найрізноманітнішого реквізиту 
тощо» (Сергєєв, 2004, с. 17).

Мета статті полягає в теоретичному обґрунту-
ванні, методологічному та методичному супроводі 
формування педагогічного артистизму в майбутніх 
фахівців музичного мистецтва.

Методологія дослідження базується на герме-
невтичному підході, зокрема на принципах педаго-
гічної герменевтики: організації простору розуміння 
в освітньому процесі в системі викладач – студент; 
встановленню міжособистісних відносин на основі 
діалогу, емпатії, толерантності; розвитку здатності 
до рефлексії, саморозуміння та усвідомлення себе 
як майбутнього професіонала.

Результати та їх обговорення. У довідко-
вій літературі визначено артистизм як «високу 
майстерність, віртуозність» (Словник). Науковці 
розглядають артистизм виконавця-піаніста з осо-
бистісної потреби його в самовираженні та само-
вдосконаленні, здатності його комунікативного 
впливу на слухацьку аудиторію шляхом вираження 
внутрішнього змісту художнього образу твору (Гри-
шина та ін., 2021). На думку авторів, артистизм 
музиканта виявляється в його образному мисленні, 
відчутті внутрішньої свободи, пошуку нестандарт-
них рішень у розв’язанні художніх проблем. До 
невід’ємних складників виконавського артистизму 
піаніста автори відносять: культуру звуковидо-
бування, яскравість, насиченість, тембральне 
забарвлення, масштабність звуку; а також уміння 
та навички піаніста знаходити звукові фарби відпо-
відно до стилю композитора (Гришина та ін., 2021).

У контексті досягнення успіху у здобутті педа-
гогічного артистизму студентів-піаністів в умовах 
фахової музичної підготовки необхідно проводити 
системну та цілеспрямовану роботу, спрямовану 
на формування їхньої обізнаності в теорії та істо-
рії музичного мистецтва, методичної компетент-
ності, вільного володіння інструментально-піа-
ністичними вміннями та навичками, прийомами 
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самопрезентації, стійкою мотивацією досягнення, 
особистісними якостями: емоційністю, упевне-
ністю тощо.

Мотивація досягнення дає можливість бути 
впевненим, що поставлені завдання будуть 
успішно вирішені. Як відомо, запорука будь-якого 
успіху – це цілеспрямована системна діяльність 
щодо його досягнення. Мотивація досягнення сти-
мулює майбутнього викладача музики до актив-
ного просування до цілі, кінцевого успішного 
результату.

Педагогічний артистизм майбутнього викла-
дача музики за час проведення музичного заняття 
та ілюстрації музичних творів проявляється в сен-
совому наповненні, стильовій адекватності, від-
повідності вибраного музично-виконавського 
плану основній ідеї композитора, тембрах, тонкій 
образотворчості фортепіанного виконання п’єс, 
що вивчаються, умілим і доречним застосуван-
ням аналогій із живописом, літературою, архітек-
турою. Р. Ролан зазначав: «Коли я чую музику, я 
бачу картини, а коли дивлюсь на картини, я чую 
музику». Якщо на заняттях вивчаються прелю-
дії К. Дебюссі, необхідно розкрити тему імпресіо-
нізму в мистецтві: у живописі, музиці, визначити 
його основні тенденції, характеристики, прийоми, 
які використовували автори для створення живо-
писних творів мистецтва в зазначеному сенсі. На 
уроці треба продемонструвати живописні роботи 
художників-імпресіоністів: К. Моне, К. Піссарро, 
П. Сезана, П. Ренуара й інших. У зв’язку із цим 
охарактеризувати особливості звуковидобування 
на фортепіано творів композиторів-імпресіоніс-
тів: яскравість тембрів, акварельність, вишукану 
образотворчість, темповий складник виконання, 
пояснити роль legato, гнучкість та тонкість педалі-
зації тощо. Велика французька піаністка й педагог 
М. Лонг зазначала, що «педаль потребує уважного, 
постійного роздуму й аналізу» (Long, 1960, p. 72). 
Вона надавала великого значення володінню 
педаллю під час інтерпретації музичних творів 
французьких імпресіоністів. М. Лонг цілком поді-
ляла думку д’Енді, французького композитора, 
педагога і засновника «Співочої школи» у Парижі, 
що «мета мистецтва <…> – повчати, поступово під-
німати людський дух» (Long, 1960, p. 75). Учителю 
потрібно подавати вербальний матеріал про твір, 
що вичають, цікаво, експресивно, виразно, напри-
клад, запропонувати прослухати записи музичних 
творів композиторів-імпресіоністів, як фортепіанні: 
«Тераса, яку відвідує місячне світло», «Затонулий 
собор» та інші, так і оркестрові з опери К. Дебюссі 
«Пеллеас і Мелізанда», його романси на слова 
поетів-символістів: П. Вердена, Ш. Бодлера, твори 
М. Равеля: «Гра води», «Відображення», музику 
до балету «Дафніс і Хлоя» тощо.

Щоб на високому виконавчому рівні артис-
тично презентувати музичний твір, треба дати 

інформацію учням, тобто необхідно застосувати 
герменевтичний підхід. Як відомо, підхід перед-
бачає наявність цілого комплексу взаємозалеж-
них ідей, принципів і методів, що сприяють вирі-
шенню завдання. Герменевтика – це наука про 
мистецтво тлумачення, теорія інтерпретації та 
розуміння будь-яких текстів, яка прагне до інтер-
претації і знаходження сенсу (Линенко, 2018). 
Педагогічна герменевтика допомагає здійснити 
гуманістичну стратегію педагогічної взаємодії: 
вона ставить учнів у позицію активного суб’єкта 
пізнавального процесу, розвиває їхню здібність 
до самоуправління процесом пізнання і самороз-
витку, організує навчання як рішення навчально-
пізнавальних проблем на основі творчого діалогу 
та поширення в освітньому просторі принципів 
розуміння (Линенко, 2018). Герменевтичний підхід 
передбачає використання принципів педагогічної 
герменевтики:

–– організації простору розуміння в освітньому 
процесі в системі викладач – студент;

–– встановлення міжособистісних відносин на 
основі діалогу, емпатії, толерантності;

–– розвитку здатності до рефлексії, саморозу-
міння та усвідомлення себе як майбутнього про-
фесіонала (Линенко, 2018).

Викладач музичного мистецтва має глибоко 
проникнути в історію створення твору, який їм 
вивчається, виявити особливості творчості компо-
зитора, ознайомитися з інформацією про те, що 
автора спонукало на створення цього опусу, яка 
його провідна ідея, проаналізувати форму, піаніс-
тичні прийоми, які необхідні для виразного вико-
нання музичного твору, стильові особливості та 
характеристики виконання: темп, динаміку, звуко-
видобування, педаль, уточнити виконавський план 
тощо. Обов’язково прослухати музичний твір у різ-
них інтерпретаціях видатних виконавців.

Відомий французький музикант, піаніст А. Корто 
пропонував студентам Паризької консерваторії 
на початку вивчення музичного твору заповнити 
анкету, яка містила: ім’я, рік, місце народження та 
смерті композитора, його національність, назву 
твору, час його написання та кому присвячено, 
обставини, що сприяли виникненню твору, автор-
ські вказівки, форма, темп, тональний план, харак-
терні риси (гармонічний аналіз, аналогії), характер 
і зміст твору, естетичний і технічний коментар, 
поради для роботи та для інтерпретації (Corto, 
1928, с. 102).

Уважаємо, що педагогічне розуміння не вини-
кає спонтанно, його потрібно спеціальним чином 
навчати. Орієнтація майбутнього педагога-піаніста 
на осягнення смислів проявів учнів у пізнаваль-
ній, когнітивній і міжособистісних сферах розви-
ває в ньому базові компетенції, що сприяє фор-
муванню загальної професійної компетентності 
(Линенко, 2018), а також успішній професійній 
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діяльності, вільному володінню педагогічним і піа-
ністичним артистизмом.

У роботі над музичним твором, на думку педа-
гогів-музикантів, необхідно дотримуватись таких 
умов, як: адекватне визначення мети, спрямо-
ваність на неї; зосередженість і розподіл уваги; 
бажання та прагнення досягнення мети (Коган, 
1969; Long, 1960). Як зазначала М. Лонг, коли 
педагог проводить фортепіанний урок у твор-
чій атмосфері, це спонукає до творчості й учня. 
Щоб пробудити роботу уяви та створити осо-
бливу атмосферу, перед початком детальних 
занять М. Лонг проводила уроки-бесіди, з істин-
ним артистизмом і захопленням розповідала про 
все, що могло допомогти зрозуміти музику, ство-
рення твору, історії його інтерпретації. Її блиску-
чий розум, ерудиція та природне красномовство 
захоплювали студентів, відкривали перед ними 
нові горизонти творчості (Long, 1960, p. 56). За 
спогадами своїх учнів, Г. Нейгауз на уроках тала-
новито, з істинною виконавсько-піаністичною май-
стерністю грав різні музичні твори композитора, 
які вивчалися, грав тільки уривки цих творів, щоб 
студентам не нав’язувати свою інтерпретацію. 
Окрім того, читав вірші, наводив аналогії з обра-
зотворчого мистецтва, літератури й архітектури, 
якщо потрібно було, іноді навіть наводив уривки 
з німецьких філософських трактатів тощо – і все 
це з метою кращого розуміння студентом сенсу, 
глибокого проникнення в ідею музичного твору та 
розуміння обраних звукових засобів, особливості 
туше в інтерпретації твору.

У формуванні педагогічного артистизму окрема 
роль належить технології драмогерменевтики. 
Це інноваційна методична розробка, яка є синте-
зом соціоігрових прийомів, герменевтики та педа-
гогіки, тобто здійснюється взаємозв’язок трьох 
складників: герменевтики, педагогіки та театру 
(Будянський, 2005). Ефективність використання 
в мистецькій освіті технології драмогерменев-
тики доведено у праці О. Олексюк, О. Ребровою, 
О. Микулинською (Oleksiuk et al., 2019) та іншими.

Щоб формувати педагогічний артистизм у вчи-
телів музичного мистецтва, доцільно використову-
вати технологію самопрезентації. Суть якої поля-
гає в тому, щоб за допомогою спеціальних засобів 
донести до свідомості тих, хто слухає, важливу 
й необхідну інформацію. Технологія самопрезен-
тації спрямована в підготовці майбутнього викла-
дача музичного мистецтва для проведення як 
уроку, так і успішного публічного виступу в ролі лек-
тора, який уводить слухачів в атмосферу музичних 
творів, що будуть виконуватися на концерті. Згідно 
з основними положеннями технології самопрезен-
тації можна розглядати такі складники: вивчення 
загальних і специфічних принципів побудови само-
презентації; освоєння алгоритму підготовки мате-
ріалів для виступу. Окрім того, учені стверджують, 

що технологія самопрезентації передбачає вільне 
орієнтування викладача музичного мистецтва 
в засобах ефективного викладу інформації; вияв-
лення переваг, нюансів і складнощів публічного 
повідомлення; аналізування якості підготовлених 
для презентації матеріалів. Виступи на публіці 
потребують донесення до неї авторської позиції 
(Будянський, 2006).

Висновки та перспективи подальших нау-
кових розвідок. Отже, педагогічний артистизм 
викладача музичного мистецтва – це діяльність, 
що визначає його творчий складник. Завдяки йому 
підвищується ефективність музичних занять, під-
силюється їхній експресивно-емоційний фон, 
який зацікавлює студентів, позитивно впливає на 
подальшу самостійну творчу роботу з вивчення 
творів музичного мистецтва, розуміння їхнього 
сенсу й естетичної цінності, що загалом позитивно 
впливає на виховання творчої особистості моло-
дих педагогів музикантів, а в майбутній самостій-
ній музично-педагогічній діяльності сприяє духо-
вному зростанню української учнівської молоді. 

Перспективи подальших розвідок убачаємо 
у визначенні необхідних особистісних якостей 
викладачів музики в аспекті педагогічного піаніс-
тичного артистизму, інтерпретаційної майстерності 
та їх формування у процесі підготовки в музичних 
закладах вищої освіти. 
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  ПІВДЕННОУКРАЇНСЬКІ МИСТЕЦЬКІ СТУДІЇ  АКТУАЛЬНІ ПРОБЛЕМИ МИСТЕЦЬКОЇ ПЕДАГОГІКИ

The article is devoted to the urgent problem of formation of pedagogical artistry of future 
teachers of musical art in the context of professional success. On the basis of theoretical 
researches of leading scientists the essence of phenomena is revealed: “artistry”, “peda-
gogical artistry”, “pedagogical artistry of a musician”, hermeneutic approach, principles of 
pedagogical hermeneutics: organization of space of understanding in the educational pro-
cess in the system “teacher – student”; establishment of interpersonal relations on the basis 
of dialogue, empathy, tolerance; development of ability to reflection, self-understanding and 
awareness of oneself as a future professional. The definition of professional success of future 
teachers of musical art is represented, as well as the essence of the pedagogical artistry 
of musicians, which consists of: musical and pedagogical skill, culture, instrumental and 
professional competence, is marked by the use of creative and hermeneutic approaches 
in pedagogical activity. The significance of pedagogical understanding, the role of motiva-
tion for achievement in the formation of both professional success and pedagogical artistry 
of a teacher-musician are characterized. Some methodological principles of famous musi-
cians-teachers are considered: M. Long, A. Corto, G. Neuhaus. As a methodological basis, 
the technology of drama-hermeneutics is proposed, as a synthesis of socio-game techniques, 
hermeneutics and pedagogy, that is, the relationship of the components: hermeneutics, ped-
agogy and theater. In addition, an innovative technology of self-presentation is proposed, 
which represents a free orientation of the teacher of musical art in the means of effective 
presentation of information; identification of advantages, nuances and difficulties of public 
communication; analysis of the quality of materials prepared for presentation. It was revealed: 
the main task of the technology of self-presentation: to convey the position of the performer – 
musician to the listeners, as well as the components of the specified technology: studying the 
general and specific principles of constructing self-presentation; mastering the algorithm for 
preparing materials for a performance.
Keywords: artistry, pedagogical artistry of musician, future teachers of musical art, profes-
sional success, motivation for achievement, hermeneutics, pedagogy of understanding, her-
meneutic approach, technology, drama-hermeneutics, self-presentation.
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