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  АКТУАЛЬНІ ПРОБЛЕМИ МИСТЕЦЬКОЇ ПЕДАГОГІКИ

Постановка проблеми. У динамічних умовах 
сучасного соціально-економічного розвитку ефек-
тивність академічного середовища вищої школи 
значною мірою визначається рівнем професійної 
підготовки майбутніх фахівців. Зокрема, музично-
виконавській освіті належить провідне місце 
у формуванні фахової компетентності майбутніх 
педагогів-музикантів, а сучасний учитель музич-
ного мистецтва має не лише добре орієнтуватися 
в теоретичних аспектах музики, а й демонстру-
вати високий рівень виконавської майстерності. 
Музично-виконавська компетентність є одним 
з основних складників професіоналізму майбут-
нього вчителя музичного мистецтва, адже саме 
від неї значною мірою залежить ефективність 
навчального процесу, розвиток творчого потенці-
алу й естетичного виховання школярів.

Нині освітні програми у сфері музичної підго-
товки як в Україні, так і в Китаї поступово зазна-
ють змін: упроваджуються нові методологічні 
підходи, оновлюється зміст навчання. Особливу 
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Сутність та структура музично-виконавської 
компетентності майбутнього вчителя музичного 
мистецтва у процесі фортепіанної підготовки

У статті розглянуто сутність та структуру музично-виконавської компетент-
ності майбутніх учителів музичного мистецтва в контексті оновлення освіт-
нього простору. Підкреслено, що ефективність професійної підготовки здобувачів 
у закладах вищої мистецької освіти безпосередньо пов’язана з якістю їхньої інстру-
ментально-виконавської діяльності. У науковій літературі акцентується увага на 
необхідності модернізації підходів до виконавської підготовки, що зумовлено викли-
ками сучасного соціокультурного розвитку, а також зростанням вимог до професіо-
налізму педагога-музиканта. Мета статті полягає у виявленні сутності та струк-
тури музично-виконавської компетентності студентів педагогічних закладів вищої 
освіти у процесі фортепіанної підготовки. Методологія дослідження базується на 
комплексі взаємоузгоджених методів: теоретичних – аналіз, систематизація та уза-
гальнення наукових джерел – для уточнення сутності понять «музично-виконавська 
компетентність», а також методи порівняння, систематизації, класифікації, уза-
гальнення отриманих теоретичних даних – для виявлення компонентів структури 
музично-виконавської компетентності майбутніх учителів музичного мистецтва. 
Запропоновано структуру феномену (музично-виконавська компетентність), що 
складається з п’яти взаємопов’язаних компонентів: мотиваційно-ціннісного, компе-
тентнісно-орієнтаційного, рефлексивно-емоційного, креативно-технологічного та 
проєктивно-діяльнісного. У межах кожного з них проаналізовано відповідні психолого-
педагогічні характеристики. Мотиваційно-ціннісний компонент забезпечує стійкий 
інтерес до підвищення рівня виконавської підготовки студентів; рефлексійно-емо-
ційний – створює умови щодо самоспостереження та емоційного аналізу, а також 
трансформує виконавську діяльність у сферу культурної взаємодії; компетентнісно-
орієнтаційний компонент забезпечує не лише опанування музично-педагогічних знань, 
а й розвиток здатності до художньо-виконавської інтерпретації, творчої співпраці 
та перенесення здобутого досвіду в майбутню діяльність; креативно-технологічний 
компонент стимулює застосування інноваційних технологій навчання, сприяє роз-
витку індивідуального виконавського стилю, імпровізаційного мислення та музично-
педагогічної гнучкості; проєктивно-діяльнісний компонент забезпечує стратегічну 
перспективу навчання, націлену на формування мобільності та художньої орієнто-
ваності майбутнього вчителя. Показано, що музично-виконавська компетентність 
учителя охоплює не лише володіння технікою гри, а й здатність до глибокої інтер-
претації твору, емоційної виразності, творчого мислення та педагогічної рефлексії.
Ключові слова: музично-виконавська компетентність, інструментальна підготовка, 
учитель музичного мистецтва, компонентна структура, фортепіанна підготовка, 
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увагу дослідники приділяють активізації музично-
практичної діяльності здобувачів, стимулюванню 
їхньої виконавської творчості. Водночас у практиці 
підготовки майбутніх фахівців нерідко простежу-
ється розбіжність між теоретичними знаннями та 
реальними виконавськими вміннями. Це створює 
нині окремі труднощі у проведенні повноцінних 
музичних занять, організації мистецьких проєктів 
і реалізації масових, групових та індивідуальних 
форм  роботи.

За таких обставин постає потреба у виявленні 
структури музично-виконавської компетентності 
студентів педагогічних закладів вищої освіти у про-
цесі фортепіанної підготовки.

Аналіз актуальних досліджень. Музично-
виконавська компетентність майбутнього вчителя 
музичного мистецтва охоплює низку важливих 
складників. Серед них – володіння технічними при-
йомами гри на музичному інструменті або вокалу, 
сценічна виразність, уміння творчо інтерпрету-
вати музичний твір, а також здатність критично 
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оцінювати власне виконання. Важливо, щоби 
педагог був здатний інтегрувати свої виконавські 
навички в освітньому процесі, використовуючи їх 
як інструмент формування естетичного смаку, пів-
ищення мотиваційної сфери учнів. Питання розви-
тку фортепіанної педагогіки, зокрема формування 
виконавських навичок у піаністів, стали предметом 
дослідження багатьох науковців. Цій темі присвя-
тили свої праці такі дослідники, як Н. Гуральник, 
Г. Падалка, О. Реброва, Т. Рощина, Т. Сирятська, 
К. Тимофеєва, М. Чернявська, В. Шульгіна. Про-
блеми психології музичного виконавства розгля-
нуто у працях А. Корженевського, О. Снєгірьова.

Питання співвідношення стилю і жанру в окрес-
ленні її основних теоретичних аспектів жанрово-
стильового аналізу знайшли своє відображення 
в наукових працях Н. Кашкадамова, В. Моска-
ленко, П. Муляр, І. Сухленко.

З огляду на численні наукові розвідки сучасна 
модель формування виконавської компетентності, 
що актуалізує тему нашого дослідження, повинна 
базуватися на чітко сформульованих цілях, струк-
турованому змісті навчального курсу, раціонально 
обраних формах і методах організації освітнього 
процесу. Важливо також передбачити послідовну 
систему етапів підготовки, що дозволяє здійсню-
вати об’єктивне оцінювання результатів за визна-
ченими критеріями. Таким чином, в умовах модер-
нізації освітнього простору актуальним стає не 
лише набуття студентами виконавських навичок, 
а й розвиток їхньої творчої ініціативи, інтерпре-
таційних умінь, упевненості та переконаності під 
час публічного виступу. Такий комплексний підхід 
сприяє підготовці фахівців, які не лише володіють 
професійними знаннями, а й здатні надихати учнів 
особистим прикладом, емоційною глибиною вико-
нання та щирою залученістю до мистецької діяль-
ності.

Мета статті. Виходячи з означеного, мета статті 
полягає у виявленні сутності та структури музично-
виконавської компетентності студентів педагогіч-
них закладів вищої освіти у процесі фортепіанної 
підготовки.

Методологія дослідження. Для реалізації 
мети у статті використано комплекс взаємоузго-
джених методів: теоретичних – аналіз, система-
тизація та узагальнення наукових джерел – для 
уточнення сутності поняття «музично-виконавська 
компетентність», а також методи порівняння, сис-
тематизації, класифікації, узагальнення отриманих 
теоретичних даних – для виявлення компонентів 
структури музично-виконавської компетентності 
майбутніх учителів музичного мистецтва.

Результати та їх обговорення. Компонентна 
структура інструментально-виконавської компе-
тентності майбутніх учителів музичного мистецтва 
відображає істотні особливості досліджуваного 
феномену: мету та його компоненти.

Концептуальна модель, у якій закладено зміст 
інструментально-виконавчої підготовки майбут-
ніх учителів музичного мистецтва, скомпонована 
нами у структуру (цільову, методологічну, розвива-
ючу, стратегічну, оціночну). Реалізація змістовно-
структурної системи формування зазначеного 
феномену забезпечується впровадженням актив-
них методів, засобів і форм навчання, а саме: сти-
мулювання індивідуальної активності майбутніх 
учителів музики; включення студентів у профе-
сійно спрямовану творчу діяльність; організації 
продуктивної освіти із застосуванням інновацій-
них технологій навчання (створення проблемних 
ситуацій, кейс-методи, мінілекції, імпровізаційні 
завдання, рольові ігри, контекстне навчання, реф-
лексивні дискусії тощо), моніторинг якості освіти 
та модульно-рейтинговий контроль індивідуаль-
ної, групової та колективної навчальної діяльності 
майбутніх учителів.

Аналіз сутності інструментально-виконавської 
компетентності в теорії та практиці інструмен-
тальної підготовки майбутніх учителів музичного 
мистецтва дозволив нам обгрунтувати музично-
виконавську компетентність як складну струк-
туру, важливими складниками якої виступає 
взаємозв’язок таких компонентів: мотиваційно-цін-
нісного, компетентнісно-орієнтаційного, рефлек-
сивно-емпатійного, креативно-технологічного, про-
єктивно-діяльнісного.

Визначена мета прередбачає з’ясування ком-
понентної структури, яка відображає ключові 
особливості цього феномену. Теоретичний ана-
ліз і практичні спостереження дозволили зробити 
такий підсумок: інструментально-виконавська ком-
петентность являє собою систему цілеспрямова-
них дій, орієнтованих на вдосконалення фахової 
підготовки майбутніх учителів музики. Цей процес 
має складну внутрішню організацію, основу якої 
становить взаємозв’язок п’яти ключових компо-
нентів: мотиваційно-ціннісного, компетентнісно-
орієнтаційного, рефлексивно-емоційного, креа-
тивно-технологічного та проєктивно-діяльнісного.

Переходимо до теоретичного аналізу пер-
шого компонента структури музично-виконавської 
компетентності та вважаємо доцільним навести 
вислів І. Ростовської про те, що активізація твор-
чої мотивації майбутнього вчителя музики спря-
мовує його професійну діяльність на особистісні 
смисли навчання, на «актуалізацію індивідуальних 
здібностей, саморозвиток, самостійну навчальну 
діяльність», на педагогічну підтримку, співпрацю, 
а також на інтерпретаційні та технічно-виконав-
ські навички (Ростовська, 2015). Отже, важли-
вим структурним складником музично-виконав-
ської компетентності майбутніх учителів музики 
є мотиваційно-ціннісний компонент, що перед-
бачає стабільний інтерес студентів до різновидів 
музично-виконавчької діяльності. Мотиваційна 
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спрямованість майбутніх фахівців проявляється 
у глибокому осмисленні емпіричного досвіду, здат-
ності до постійного самовдосконалення, а також 
в осмисленні майбутньої фахової діяльності сту-
дентів особистісним змістом, що сприяє усвідом-
ленню ними професійної значущості музично-
педагогічної діяльності. Визначений компонент 
проявляється також у здатності керувати влас-
ними мотиваційними тенденціями, здійснювати 
їх регулювання у спонуканні до творчого самови-
раження (Жога, 2024). Доцільно конкретизувати, 
що мотиваційно-ціннісний компонент музично-
інструментальної компетентності передбачає роз-
виток стабільного інтересу майбутніх учителів до 
виконавсько-інтерпретаційної діяльності, до педа-
гогічно-проєктної роботи з дітьми, прагнення до 
впровадження художніх цінностей у середовище 
молодого покоління тощо.

Компетентнісно-орієнтаційний компонент 
у структурі інструментально-виконавської під-
готовки здобувачів зумовлений потребою фор-
мування готовності до професійного виконання 
завдань, притаманних музично-педагогічній 
діяльності. Означений компонент охоплює сис-
тему інтегрованих музично-педагогічних знань 
та виконавських умінь, які не лише розкривають 
культурно-соціальне значення музичного мисте-
цтва, а й спрямовують майбутнього вчителя на 
організацію змістовної пізнавальної діяльності 
школярів. Варто підкреслити, що компетент-
нісно-орієнтаційний компонент тісно пов’язаний 
із засвоєнням художніх цінностей через процеси 
вивчення, осмислення та інтерпретації музичнеих 
творів. Узагалі, мистецьку освіту вчені розуміють 
як систему знань, а також сукупність когнітивних, 
інтелектуальних і культурологічних складників. 
У словнику культурологічних термінів О. Паршако-
вої зазначається, що художня освіта виступає не 
лише як знання, а і як «форма збереження і тран-
сляції суспільного досвіду через мистецтво» (Пар-
шакова, 2009).

Рефлексивно-емоційний компонент у структурі 
музично-виконавської компетентності майбутніх 
учителів музичного мистецтва відіграє важливу 
роль, оскільки передбачає наявність у здобувачів 
освіти глибоких професійно-особистісних якос-
тей, що відповідають усталеним ціннісним профе-
сійним орієнтирам. Рефлексія в цьому контексті 
трактується як здатність особистості до усвідом-
лення механізмів, мотивів і закономірностей влас-
ної виконавської діяльності. Її суттю є здатність 
до самоаналізу – осмислення інтерпретаційних 
настанов, художніх переконань, цінностей, а також 
внутрішніх прагнень. Рефлексія включає самокон-
троль, аналіз виконавського досвіду, емоційних 
станів і художньо-світоглядних переконань. Вона 
є невід’ємним засобом самопізнання та особистіс-
ного розвитку. У музично-виконавській діяльності 

вчителя музичного мистецтва рефлексивно-емо-
ційний компонент забезпечує здатність до гли-
бокого розуміння змісту музичного твору, а також 
усвідомленої його інтерпретації. Значущість реф-
лексивно-емоційного компонента, як зауважує 
у своєму дисертаційному дослідженні Сє Сяолу, 
особливо помітна у виконавській практиці, адже 
«взаємодія з музичними творами – це не лише тех-
нічний процес, а насамперед емоційно насичений 
досвід» (Сє, 2023).

Креативно-технологічний компонент 
музично-виконавської компетентності майбутніх 
учителів музичного мистецтва відіграє ключову 
роль у забезпеченні професійного становлення. 
Його сутність полягає в доцільному доборі творчих 
методів і технологій, що реалізуються через від-
повідний зміст. Застосування форм, мотодів і під-
ходів сприяє усвідомленню студентами власної 
професійної траєкторії, створює умови для фор-
мування музично-виконавської майстерності та 
творчого самовираження. Означений компонент 
є провідним у процесі опанування майбутніми 
педагогами мистецтва інструментально-виконав-
ських технологій, що мають яскраво виражений 
творчий характер. Як зазначають дослідники, про-
фесійна діяльність учителя музичного мистецтва 
не зводиться лише до стандартного виконання 
педагогічних функцій – вона передусім ґрунтується 
на творчості. Саме ця особливість музичної діяль-
ності визначає унікальність процесу опанування 
виконавської компетентності та її подальшої реа-
лізації в педагогічній практиці.

Музичне мистецтво, як і педагогічна взаємодія 
в цій сфері, передбачає активну участь особис-
тості у створенні художнього продукту, що немож-
ливо без інтелектуальної підготовки, глибоких 
знань, внутрішнього осмислення, інтерпретації та 
послідовного її втілення. Творчий процес потре-
бує наявності розвиненої уяви, інтуїції, фантазії, 
емоційної культури, а також відкритості до нового. 
Окрім того, творче мислення майбутнього вчителя 
музичного мистецтва спрямовується його «світо-
глядом і естетичними переконаннями, що форму-
ють індивідуальний стиль музичного виконання» 
(Сидоренко, 2018). У процесі інструментально-
виконавської діяльності музикантом постійно 
здійснюється пошук ефективних засобів музич-
ної виразності, зокрема темпів, динаміки, фразу-
вання, інтонаційних особливостей, що в сукупності 
формують цілісний художній образ. Саме завдяки 
цьому виконавство набуває глибини й емоційної 
насиченості, яка є основою музично-виконавської 
компетентності майбутнього вчителя музичного 
мистецтва.

Формування музично-виконавської компетент-
ності майбутніх учителів музичного мистецтва 
передбачає реалізацію цілісного підходу, що поєд-
нує як теоретичні знання, так і практичні навички, 
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орієнтовані на майбутню професійну реалізацію 
(проєктивно-діяльнісний компонент). Такий під-
хід передбачає активне залучення студентів до 
вирішення творчо-педагогічних завдань, участь 
у практичних ситуаціях, а також постійну взаємо-
дію з викладачами в умовах художньо-партнер-
ської співпраці. Змістове наповнення означеного 
компоненту ґрунтується на ідеї, що опанування 
інструментальної майстерності можливе лише 
через постійну творчу практику. Важливим чинни-
ком проєктувального складника проєктивно-діяль-
нісного компонента є здатність студента перено-
сити набуті знання і уміння у власну професійну 
перспективу та розвивати їх упродовж майбутньої 
фахової діяльності. Отже, проєктивно-діяльнісний 
компонент структури музично-виконавської компе-
тентності майбутніх учителів музичного мистецтва 
є комплексним за своїм змістом, оскільки поєднує 
реалізацію стратегічних освітніх завдань, упрова-
дження інновацій у навчальний процес, а також 
розв’язання актуальних методологічних і техноло-
гічних проблем. Окрім того, цей компонент спря-
мовано на розвиток креативності, індивідуального 
стилю виконавства й активного залучення студен-
тів до концертної діяльності.

Висновки та перспективи подальших нау-
кових розвідок. У результаті здійсненого теоре-
тико-методологічного аналізу та концептуального 
обґрунтування сутності інструментально-виконав-
ської компетентності майбутніх учителів музичного 
мистецтва встановлено, що ефективна фахова 
підготовка в умовах трансформації освітнього 
простору потребує системного підходу. Музично-
виконавська компетентність виступає одним із 
ключових складників професійної готовності май-
бутнього педагога-музиканта й охоплює не лише 
володіння технічною майстерністю, а й здатність 
до глибокого художнього осмислення твору, емо-
ційного залучення, імпровізації, інтерпретації та 
естетичного впливу на слухачів. Ми представля-
ємо компонентну структуру інструментально-вико-
навської компетентності, яка ґрунтується на п’яти 
ключових компонентах – мотиваційно-ціннісному, 
компетентнісно-орієнтаційному, рефлексивно-
емоційному, креативно-технологічному та проєк-
тивно-діяльнісному.

Мотиваційно-ціннісний компонент забезпе-
чує стійкий інтерес до підвищення рівня вико-
навської підготовки студентів, самореалізації, 
а також сприяє глибокому засвоєнню змісту 
майбутньої фахової діяльності через емоційне 
залучення у процесі опанування музичних тво-
рів. Рефлексійно-емоційний компонент створює 
умови щодо самоспостереження та емоційного 
аналізу, а також підсилює особистісне сприйняття 
фахових орієнтирів і трансформує виконавську 
діяльність у сферу культурної взаємодії. Компе-
тентнісно-орієнтаційний компонент забезпечує 

не лише опанування музично-педагогічних знань, 
а й розвиток здатності до художньо-виконавської 
інтерпретації, творчої співпраці та перенесення 
здобутого досвіду в майбутню фахову діяльність. 
Креативно-технологічний компонент стимулює 
застосування інноваційних технологій навчання, 
розвиток індивідуального виконавського стилю, 
імпровізаційного мислення та музично-педагогіч-
ної гнучкості. Проєктивно-діяльнісний компонент 
ми виділяємо як концептуальну ланку структури 
музично-виконавської компетентності, оскільки 
він забезпечує стратегічну перспективу навчання, 
націлену на формування мобільності, художньої 
орієнтованості майбутнього вчителя.

Отже, музично-виконавська компетентність 
майбутніх учителів музичного мистецтва передба-
чає володіння технічною досконалістю, здатність 
до глибокого художнього осмислення та інтерпре-
тації твору, уміння передавати естетичні цінності, 
творчо взаємодіяти з аудиторією.
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The article examines the essence and structure of musical-performing competence of future 
music teachers in the context of the modernization of the educational space. It is empha-
sized that the effectiveness of professional training in institutions of higher music education 
is directly related to the quality of students’ instrumental and performing activities. Scholarly 
literature highlights the necessity of modernizing approaches to performance training, which 
is determined by the challenges of contemporary sociocultural development as well as the 
growing requirements for the professionalism of the music pedagogue.
Purpose. The aim of the article is to identify the essence and structure of musical-performing 
competence of students in pedagogical institutions of higher education in the process of piano 
training.
Methodology. To achieve this goal, the article employs a set of interrelated methods: theo-
retical methods (analysis, systematization, and generalization of scientific sources) to clarify 
the essence of the concept of “musical-performing competence”; as well as methods of com-
parison, systematization, classification, and generalization of theoretical data to identify the 
structural components of musical-performing competence of future music teachers.
The proposed structure of the phenomenon consists of five interrelated components: moti-
vational-value, competence-oriented, reflexive-emotional, creative-technological, and pro-
ject-activity. Within each of these, corresponding psychological and pedagogical charac-
teristics are analyzed. The motivational-value component ensures a sustained interest in 
improving students’ performance training; the reflexive-emotional component creates con-
ditions for self-observation and emotional analysis, and transforms performance activity into 
a sphere of cultural interaction; the competence-oriented component ensures not only the 
acquisition of music-pedagogical knowledge but also the development of the ability for artis-
tic interpretation, creative collaboration, and the transfer of acquired experience into future 
professional activity; the creative-technological component stimulates the use of innovative 
learning technologies, promotes the development of an individual performing style, improvi-
sational thinking, and pedagogical flexibility; the project-activity component provides a strate-
gic perspective for learning, aimed at developing mobility and artistic orientation of the future 
teacher.
It is demonstrated that the musical-performing competence of the teacher encompasses not 
only technical mastery of playing but also the ability for profound interpretation of a musical 
work, emotional expressiveness, creative thinking, and pedagogical reflection.
Keywords: musical-performing competence, instrumental training, music teacher, structural 
components, piano training, professional training, interpretation, reflection, motivation, learn-
ing technologies.
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