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  МОДЕРНІ ПОШУКИ У ПРОСТОРІ МИСТЕЦТВА

Постановка проблеми. Актуальність звер-
нення до питання внутрішньожанрової класифіка-
ції українських мюзиклів зумовлена необхідністю 
поглибити суттєві результати, досягнуті україн-
ськими вченими у вивченні проблем адаптації 
цього жанру західної масової культури до націо-
нальних реалій. Зростаюча популярність мюзиклів 
не тільки серед пошанувачів оперети чи привабли-
вих для молодіжної аудиторії рок-опер, але й навіть 
серед прихильників класичної опери зумовлює 
потребу наукової розробки різноманітних аспектів 
цього важливого для сучасності жанру. Очевидно, 
що це є причиною зростання кількісного показника 
звернень до жанру українськими композиторами 
і режисерами, а також якості постановок, здійсне-
них не тільки провідними столичними музичними 
й музично-драматичними театрами чи театраль-
ними центрами, але й багатьма колективами 
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У статті здійснено огляд одного з важливих тематичних напрямів сучасного україн-
ського мюзиклу – творів соціальної тематики. Хоча до аналізу різних аспектів цього 
важливого жанру для сучасної української культури і мистецтва вже зверталися різні 
дослідники, зростаюча популярність мюзиклів серед різних вікових категорій, профе-
сіоналів і поціновувачів сценічно-музичного мистецтва спонукає до більш глибокого 
вивчення особливостей і закономірностей розвитку цього жанру в українській музиці. 
Вивчення більш ґрунтовних тенденцій може привідкрити суттєві ракурси жанрового 
розвитку, в яких відображено не тільки творчі зацікавлення окремих митців і колек-
тивів, але й глибинні запити культурно-суспільного характеру. Мета статті – сис-
тематизація даних щодо хронології, тематичної та, за наявності, жанрової інфор-
мації про українські мюзикли, що були поставлені вітчизняними театрами та іншими 
творчими колективами задля створення в перспективі цілісної панорами розвитку 
цього синтетичного жанру. Тож було простежено наявність ознак домінування соці-
альних аспектів у багатьох зразках жанру, на підставі чого було виокремлено соці-
альний напрям. Виявлено, що такі твори написані здебільшого на основі відомих 
літературних творів чи театральних п’єс, а також яскравий виняток – «мюзикл 
про корупцію», що є ознакою суттєвого оновлення не тільки цього тематичного 
напряму, але й типової жанрової концепції. Аналіз основних тематичних ракурсів 
у межах виокремленого напряму, а також врахування музично-стилістичних і драма-
тургічних факторів в реалізації кожного конкретного задуму дали змогу висловити 
припущення, що такі особливості є визначальними для сюжетно-лібретного вирі-
шення, тоді як музична складова частина традиційно збагачує зміст і драматургію. 
Також у реалізації авторських концепцій простежуються два основних музично-сти-
лістичні центри – пісенний і джазовий. На підставі здійснених спостережень та уза-
гальнень доцільно констатувати перспективність продовження досліджень у цьому 
напрямі, зокрема вивчення особливостей взаємозв’язків між тематикою і особливос-
тями музичного стилю як фактора внутрішньожанрової диференціації українських 
мюзиклів
Вперше в українському музикознавстві здійснено системний аналіз жанру мюзиклу 
крізь призму його тематичної диференціації, зорієнтованої переважно на історико-
стильові, хронологічні чи вікові ознаки. Доведено, що навіть у сфері дитячого мюзи-
клу, який зазвичай розглядається лише як віковий різновид, наявний достатньо бага-
тий потенціал для внутрішньої тематичної класифікації. Запропоновано розглядати 
український мюзикл не лише як синтетичний театрально-музичний жанр, але й як 
політематичний феномен, що відображає соціокультурні, морально-етичні та психо-
логічні домінанти сучасного суспільства. Уточнено термінологічні параметри жанру 
мюзиклу в контексті українського музичного мистецтва ХХ – ХХІ століть і окрес-
лено його жанрово-тематичні різновиди як специфічну модель культурної репрезен-
тації доби.
Ключові слова: мюзикл, жанр, внутрішньожанрова диференціація, тематичний фак-
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обласного статусу. З огляду на достатньо стабільні 
пріоритети, властиві аудиторіям таких творчих цен-
трів, і традиційну обережність їхнього керівництва 
щодо введення до репертуару творів, що можуть 
не набути очікуваного відгуку, а отже – фінансової 
успішності, упродовж кількох минулих десятиліть 
мюзикл вочевидь подолав межі і «модної» вистави, 
і епатажного перформансу, що здатні витримати 
тільки кілька представлень. Отже, вивчення більш 
ґрунтовних тенденцій може привідкрити суттєві 
ракурси жанрового розвитку, в яких відображено 
не тільки творчі зацікавлення окремих митців 
і колективів, але й глибинні запити культурно-сус-
пільного характеру.

Аналіз актуальних досліджень. Сьогодні 
вивченню мюзиклу в українському музикознавстві, 
театрознавстві і відповідних галузях мистецької 
культурології присвячено низку досліджень різного 
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наукового формату й науково-популярні роботи. 
Серед багатьох таких робіт в осмисленні особли-
востей мюзиклу першорядне значення належить 
дисертації «Мюзикл у художній культурі України 
кінця XX – початку XXI ст.» С. Манько (2014с), що 
заклала основи для продовження наукової роз-
робки пов’язаних питань і результати якої було 
апробовано у багатьох публікаціях і виступах 
на наукових конференціях. Так, започаткований 
у її працях аспект співвідношення між взірцевими 
західними моделями і українськими творами було 
оприлюднено дослідницею у статтях «Американ-
ський та вітчизняний мюзикл: специфіка реалі-
зації проєкту» (Манько, 2012a), «Мюзикл і рок-
опера в українському соціокультурному просторі» 
(Манько, 2012c) набув продовження в дисертації 
«Жанровий інваріант бродвейського мюзиклу на 
рубежі ХХ – ХХІ століть» Лю Цзянь (2023). Велике 
значення (зокрема, для пропонованої статті) 
мають і такі апробовані, в тому числі в публікаціях, 
напрями роботи С. Манько, як «Відображення 
національної ментальності в мюзиклі» (Манько, 
2012b), «Мюзикл та рок-опера в українській культурі 
XXI ст.» (Манько, 2012d), «Розвиток україномовних 
мюзиклів та рок-опер» (Манько, 2012e), «Жан-
рова модель мюзиклу» (Манько, 2014a), «Історія 
розвитку мюзиклу в першоджерелах та публіка-
ціях» (2014b). Натомість у працях Лю Цзянь, окрім 
вивчення основної проблеми, до найбільш акту-
альних питань віднесено проблематику музичної 
драматургії (Лю Цзянь, 2020a) і сценічного тексту 
(Лю Цзянь, 2020b). Одним з найбільш досліджених 
напрямів у «внутрішньому просторі» українського 
мюзиклу є твори для дітей, що підтверджує тради-
ційну увагу українських мистецтвознавців до цього 
вікового і мистецько-виховного чинників в україн-
ській художній культурі (Белименко, 2023).

Оскільки на диференціацію тематичних напря-
мів, жанрових орієнтирів і визначень активно 
впливають особливості тієї чи іншої культури та 
культурно-мистецької взаємодії, важливі прин-
ципи методологічної бази було взято з дослі-
джень відображення в мюзиклі культурних кодів 
(Афоніна, 2021), загальних жанрових особливос-
тей (Верховенко, 2011; Полянський, 2013; Лапко, 
2018; Котляр, 2020; Виноградова, 2021), інтона-
ційної специфіки (Бондаренко, 2022) тощо. Втім, 
варто звернути увагу на численні рецензії на 
вистави та кілька опублікованих інтерв’ю з режи-
серами і композиторами, адже до цього часу не 
було проаналізовано і систематизовано дані, що 
надані у таких публікаціях. Проте в них виявлено 
важливий фактор, що сприяє висвітленню не 
вирішених раніше (хоча з об’єктивних причин) 
аспектів і піднесенню рівня продуктивного осмис-
лення як причин звернень до жанру і театральних 
колективів, і режисерів та композиторів, так і його 
динаміки в межах різних тематичних напрямів та 

особливостей творчого процесу в кожному кон-
кретному випадку.

Мета статті полягає у систематизації даних 
щодо хронології, тематичної та, за наявності, жан-
рової інформації про українські мюзикли, постав-
лені вітчизняними театрами та іншими творчими 
колективами, що сприятиме створенню цілісної 
панорами розвитку цього синтетичного жанру.

Методологія дослідження. У статті як основні 
використано системний і порівняльний підходи як 
такі, що сприяють чіткому простеженню тенден-
цій розвитку українських мюзиклів у використа-
них тематичних сферах. Метод узагальнення дав 
змогу виявити, як тематичні аспекти впливають 
на адаптацію західних моделей, отже, привне-
сення нетипових чинників у загальну еволюцію 
жанру і виникнення самобутніх жанрових різно-
видів. Метод класифікації застосовано до визна-
чення типової тематики і узагальнених характе-
ристик змісту кожного з творів як зразка певного 
тематичного напрямку. Важливим став історичний 
метод, вплинувши на простеження різних законо-
мірностей в межах окремих хронологічних етапів 
та загальної динаміки розвитку жанру.

Результати та їх обговорення. Попри відносну 
«молодість» жанру в українському мистецтві, 
панорама українських мюзиклів стосується пере-
несення уваги вітчизняних постановників та ком-
позиторів від іноземних зразків до творів, у яких 
розкривалися б актуальні саме для української 
суспільності теми. Тому передусім звернемо увагу 
на щільність переплетення соціальних, культур-
них та психологічно-особистісних аспектів у сфері 
тематики багатьох творів. Ця багатозначна взаємо-
дія помітна навіть у перших зразках жанру, в яких 
домінують громадсько-соціальні акценти – рок-
мюзиклі «Дев’ятнадцятий» Олександра Красотова 
на лібрето Олександра Вратарьова (1975/1977), 
ще одному багатоплановому в образно-тема-
тичному ракурсі мюзиклі цих авторів – «Коли не 
битимуть дзвони» (1977), присвяченому колізії 
боротьби за мир, і героїко-романтичній виставі на 
2 дії «Товариш Любов» Вадима Ільїна на лібрето 
Юрія Рибчинського (1977). Втім, критикою відзна-
чено зміщення від домінуючого в тематиці геро-
їко-патріотичного пафосу до почуттів та взаємин 
основних героїв. Отже, можна констатувати впро-
вадження в нову для тогочасного українського 
музично-театрального простору чинника, що мав (і 
до цього часу має) першорядне значення в захід-
них моделях. Цим чинником є звернення до сто-
сунків між людьми, представлених часто в парах 
різко контрастних образів.

Тема особистісних мотивів у контексті соці-
альних проблем, причому у загостреному 
поданні складних юнацьких взаємодій у різні 
історичні періоди, набувала різноманітних інтер-
претацій залежно від міри їх загострення серед 
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представників різних суспільних прошарків. Саме 
така тематика розгорнута в мюзиклі Сергія Беду-
сенка (на його власне лібрето) за твором литов-
ського письменника і драматурга Юозаса Ґрушаса 
«Кохання, джаз і чорт» (1981). Проблеми само-
ствердження і нерозділеного захоплення навіть 
не у «любовному трикутнику», а «чотирикутнику» 
розгортаються у трагедію на тлі доволі незвич-
ного для того часу сюжету – буденності репетицій 
вокально-інструментального ансамблю та емоцій-
ного розвитку головної героїні (Беатріче). Один 
з важливих аспектів режисерського рішення, що 
вплинув на втілення цієї теми й визначив попу-
лярність спектаклю у режисерському рішенні Вла-
дислави Поповиченко, – це мінімалізм сценічного 
оформлення і жива музика. Це дало змогу макси-
мально сконцентрувати увагу глядацької аудиторії 
на майже одвічній темі у її органічному вияві через 
«свободу» джазової стилістики, яка стає сенсом 
життя головної героїні, фактично витісняючи на 
другі плани всі інші лінії (стосунки з батьками, соці-
альне самоствердження).

Один з найяскравіших українських мюзиклів 
соціально-психологічної тематики – «Крихітка 
Цахес» – за фантастичною повістю видатного сати-
рика, представника пізнього німецького романтизму 
Е.Т.А. Гофмана 1994 року створив С. Бедусенко 
(автор лібрето – драматург, кіносценарист, прозаїк 
Ярослав Стельмах). Мюзикл, поставлений у Київ-
ському театрі ім. І. Франка і відзначений нагоро-
дою «Київська пектораль» (Манько, 2012f, с. 142), 
є гострим викриттям наслідків втрати ціннісних орі-
єнтирів у засліпленому кумирами і низькими заба-
ганками суспільстві. Виразну рельєфність образ-
них рішень посилили створені композитором різко 
контрастні жанрово-інтонаційні плани, які С. Манько 
характеризує як «стилістичну різнобарвність: відчу-
вається орієнтація на Л. Бетховена, Дж. Гершвіна, 
Ж.М. Жара; талановитий хореограф Г. Ковтун ство-
рив танцювальні номери в бродвейському стилі» 
(Манько, 2012f, с. 142). Загалом у режисерському 
вирішенні тематичної парадигми цього видатного 
твору як мюзиклу важливо відзначити як вихід 
за межі соціально-психологічної основи у царину 
викриття баналізації культурно-мистецьких і навіть 
питомо людських цінностей, так і неординарність 
музичного матеріалу, в якому наявна і постмодерна 
деструкція змісту класицистичних взірців, і, так би 
мовити, виважена полістилістичність у музичних 
характеристиках основного персонажа. Харак-
терно, що постмодерністські аспекти цього твору 
істотно посилили сприйняття одного з ключових 
концептів спектаклю: наявний у оригінальній гоф-
манівській назві термін «крихітка» сформував алю-
зію причетності цього мюзиклу до втілення «моло-
діжної тенденції» в тематиці українських мюзиклів.

Запити українського суспільства на втілення під-
літково-молодіжної тематики в напряму посилення 

резонансу, здавалося б, повсякденних і навіть 
тривіальних проблем отримали відображення 
і у мюзиклі «Людина з валізи» («Майн кайф») 
(1999) – «веселому і повчальному молодіжному 
машкараді з музикою, піснями, танцями і несподі-
ваними лицарськими пригодами». Варто звернути 
увагу на гостро сатиричну і «очужену» в постмо-
дерній грі зі знаковими назвами минулих ідеоло-
гічних доктрин складові частини назви цього твору. 
Перша частина апелює до всесвітньо відомої пові-
сті, водночас вказуючи на перебування у «фут-
лярі» (а у модернізованому варіанті – у валізі) 
і навмисне, хоча й легковажне відчуження від дій-
сності персонажів мюзиклу, тоді як «майн кайф» 
виявляє асоціальну складову частину їх спіль-
ності, що підпорядковується виключно гедоністич-
ному бажанню проводити своє дозвілля. Отже, 
вирішення форми втілення культурно-соціальної 
основи у цьому разі спрямоване на донесення до 
аудиторії ідеї шкоди будь-яких ілюзій. П’єса україн-
ських драматургів Ярослава Верещака і Олексан-
дра Вратарьова в музичному вирішенні І. Поклада 
відкриває разючий дисбаланс між фантасмагорич-
ним за своєю суттю задумом зустрічати Новий рік 
у липні, посиленим сценографією і декораціями, та 
закадровою «присутністю» живої природи.

«Обігрування» класичної тематики у посткла-
сичному річищі продемонстровано і у гостро-соці-
альній сатирі мюзиклу «Шинель» Усеіна Бекірова 
(2020). Доволі характерне на цьому етапі вико-
ристання контрастного протиставлення джа-
зової стилістики з асоціацією до бродвейських 
моделей ансамблевого співу, «примітизованої» 
речитативності з «пульсуванням» одно- і багато-
голосся, а також цілковитого мовчання головного 
персонажа разом з яскравою хореографією часом 
сприймається як загострене втілення самотності 
серед уніфікованого в ілюзії свободи навколиш-
нього середовища.

Натомість цілковито оригінальною концепцією 
(хоча не без асоціацій зі зразком з «золотого фонду» 
світової літератури та його численними рімейками) 
є визначений авторами як «мюзикл про корупцію», 
або «свідоцький мюзикл», «Кабінет № 333» («Театр 
Сучасного Діалогу»; Полтава; 2020). Вирішаль-
ним чинником його злободенності й оригінальності 
є відсутність фіксованого тексту лібрето і нато-
мість – майже імпровізаційні втілення історій з влас-
ного життя акторів, що надають творові звучання 
документалістики: «Окрім власного досвіду, ми 
запитуємо, чому в нашому суспільстві нечисті схеми 
набули такої популярності. Чи можна вважати коруп-
цію частиною українського менталітету? <…> Чому 
мюзикл? Ми звикли чути в медіа про різні корупційні 
схеми, і це стало для нас звичайною новиною, яка 
була вчора, є сьогодні та буде завтра. Загорнувши це 
в обгортку музичної композиції, додавши нотку іро-
нії, автори надали нове звучання буденним історіям 
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корупції» (Анонс, 2023). Сучасність і актуальну зло-
боденність цього мюзиклу, у жанровій основі якого 
вагомими є принципи європейського суспільно-полі-
тичного театру, посилило використання докумен-
тального відеоряду і відеоінсталяцій.

Створення ще одного мюзиклу – «Співай, Лоло, 
співай!» (2021; режисер-постановник Дмитро Бого-
мазов, автори пісень – Олександр Бегма, Михайло 
Кукуюк і Олександр Кохановський), причому, як 
заявлено, «в стилі кабаре», дає змогу як законо-
мірність констатувати звернення українських мит-
ців до творів світової літератури як основи для 
втілення своїх резонансних суспільних концепцій. 
Цього разу базисом слугували два шедеври – 
уславлений соціально-сатиричний роман німець-
кого письменника-прозаїка та громадського діяча 
Генріха Манна «Вчитель Гнус, або Кінець одного 
тирана» та знятий на його основі культовий фільм 
американського режисера, продюсера, сцена-
риста та композитора австрійського походження 
Джозефа фон Штернберга «Блакитний ангел» (нім. 
“Der blaue Engel”). Ймовірно, така основа і заяв-
лений творчим колективом підзаголовок «в стилі 
кабаре» в сукупності радикально розширюють кон-
текст асоціацією з кіномюзиклом «Кабаре» (англ. 
“Cabaret”) Боба Фосса (Robert Louis Fosse), засно-
ваного на однойменному бродвейському мюзиклі 
1966 року американського композитора, автора 
популярної музики до театральних шоу і кінофіль-
мів Джона Кандера (John Harold Kander). Глибинні 
образно-тематичні ракурси мюзиклу «Співай, 
Лоло, співай!» про співачку з кабаре Розою Фре-
ліх, яка виступає під псевдонімом Лола, приховані, 
як і в згадуваних вище мюзиклах, за зовнішнім 
антуражем – фривольністю атмосфери портового 
кабаре. Особистісний психологічний акцент зчиту-
ється у ще одному прототипі українського мюзи-
клу: австрійський режисер Джозеф фон Штерн-
берг – автор першої екранізації (1930) – називав 
свою стрічку історією «падіння закоханої людини». 
У сучасній постановці цей мотив акцентовано: 
тема кохання в соціально непевному і неадекват-
ному щодо людської індивідуальності середовищі 
набуває болісного відтінку. Проте стандарти жанру, 
закріплені бродвейськими постановками, дали 
змогу приховати цю глибинну тему за антуражем 
яскравого живого вокального та інструментального 
виконання оригінальних музичних творів. До того 
ж домінування пісенності серед відокремлених від 
інших музичних номерів, а отже, слідування прин-
ципам так званої пісенної драматургії, дало змогу 
авторам цього твору зміщувати смислові акценти 
і цим переспрямовувати увагу глядачів відповідно 
до конкретних «поворотів» у дії.

Висновки та перспективи подальших науко-
вих розвідок. Простеження фактів наявності соці-
альних аспектів і їхнього значення у розвитку укра-
їнського мюзиклу дає підстави стверджувати, що 

вони отримали значення істотного чинника в його 
динаміці. Здебільшого основою є відомі літера-
турні твори і театральні п’єси (іноді навіть ті, що 
в минулому вже були інтерпретовані як мюзикли). 
Проте виняток – «мюзикл про корупцію» – вказує 
на суттєве оновлення не тільки цього тематичного 
напряму, але й шляхів реалізації концепції жанру 
шляхом привнесення документальних, дійсних 
«мікросюжетів» у типовий жанровий зміст відпо-
відного спрямування. Окрім цього, навіть сконцен-
трований аналіз основних тематичних ракурсів за 
врахування музично-стилістичних і драматургічних 
факторів в реалізації кожного конкретного задуму 
дає змогу припустити, що саме їхня тематика 
визначає особливості сюжетно-лібретного вирі-
шення мюзиклу, тоді як музична складова частина 
привносить своєрідні «інші плани» в їхню драма-
тургію. Цікавим також є те, що й на етапі апробації 
можливостей цього жанрово-тематичного напряму, 
й у пізніші періоди композиторами були вибрані 
два основних стилістичних центри – пісенний (за 
типом пріоритетності шлягерів популярної музики) 
та джазовий (відмінний у різних концептуальних 
пластах). Натомість порівняно менше значення 
мають мелодекламаційна та речитативна сти-
лістика. У сукупності це дає змогу констатувати, 
що навіть у соціально-спрямованих мюзиклах 
з музикою українських композиторів знаходять 
втілення такі типові для національного музичного 
стилю домінанти, як пісенність і кантиленність. 
Інші зауважені у ході дослідження чинники, як-от 
наявність яскравих оркестрових епізодів за типом 
інтермедій в музично-синтетичних жанрах, епізо-
дичне і водночас ефектне з музично-драматур-
гічного огляду оперування вокальними та інстру-
ментальними виконавськими складами, сприяють 
осмисленню перспективності продовження цього 
напряму в подальших дослідженнях, зокрема 
взаємозв’язків між тематикою і особливостями 
музичного стилю як фактора внутрішньожанрової 
диференціації українських мюзиклів.
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The article presents an overview of one of the key thematic directions of contemporary Ukrai-
nian musical theatre – works of social orientation. Although various scholars have addressed 
certain aspects of this important genre within modern Ukrainian culture and art, the growing 
popularity of musicals among different age groups, professionals, and admirers of musical 
and stage performance prompts a deeper exploration of its distinctive features and develop-
mental patterns within Ukrainian music. The study of underlying trends may reveal significant 
vectors of genre evolution, reflecting not only the creative interests of individual artists and 
ensembles but also broader socio-cultural demands. The purpose of the article is to sys-
tematize data concerning the chronology, thematic orientation, and, where applicable, genre 
characteristics of Ukrainian musicals staged by domestic theatres and creative collectives, in 
order to form an integrated panorama of this synthetic genre’s development. The research 
identifies the dominance of social aspects in numerous works, leading to the designation of a 
distinct “social direction.” It was found that most of these musicals are based on well-known 
literary or dramatic sources, with a remarkable exception – the “musical about corruption,” 
which signifies a substantial renewal not only within this thematic trend but also in the general 
conceptual framework of the genre. The analysis of the main thematic perspectives within the 
identified direction, as well as consideration of musical-stylistic and dramaturgical factors in 
each work, suggests that these features are decisive for the libretto-dramaturgical structure, 
while the musical component traditionally enriches the content and dramatic development. 
Two principal musical-stylistic centres are observed in the realization of authors’ concepts – 
the song-based and the jazz-based. The observations and generalizations obtained indicate 
the need for further research in this direction, particularly the study of the interrelation between 
thematic content and musical style as a factor of intragenre differentiation in Ukrainian musi-
cals.
For the first time in Ukrainian musicology, a systematic analysis of the musical genre through 
the lens of its thematic differentiation has been carried out, expanding the predominantly 
historical-stylistic, chronological, or age-based approaches. It has been demonstrated that 
even within the field of children’s musicals – traditionally regarded merely as an age cate-
gory – there exists a considerable potential for internal thematic classification. The article pro-
poses to view the Ukrainian musical not only as a synthetic theatrical-musical genre but also 
as a polythematic phenomenon reflecting the socio-cultural, moral-ethical, and psychological 
dominants of contemporary society. The terminological parameters of the musical genre in the 
context of Ukrainian musical art of the 20th – 21st centuries have been refined, and its genre-
thematic variations have been outlined as a specific model of the cultural representation of 
the epoch.
Keywords: music, genre, intra-genre differentiation, thematic factor, chronological aspect, 
social aspects.

Thematic factor in the development of the Ukrainian musical: 
social aspects in content composite


