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Вокалізація скрипкової партії у французькому 
скрипковому концерті доби Просвітництва  
крізь призму естетико-риторичної традиції

У статті здійснено комплексне дослідження процесу вокалізації скрипкової партії 
у французькому скрипковому концерті XVIII ст. Актуальність теми зумовлена необ-
хідністю переосмислення генезису інструментального стилю крізь призму міжви-
дової взаємодії музичного театру та інструментального концерту. Методологія 
дослідження ґрунтується на комплексному підході, що включає історико-стильовий, 
герменевтичний методи, інтонаційно-типологічний та виконавський аналіз. Обґрун-
товано, що доба Просвітництва стала переломним етапом у подоланні абстрак-
тної технічної віртуозності на користь інтонаційно змістовного висловлювання, 
де скрипка перебирає на себе функції людського голосу. Доведено, що художня кон-
цепція французького інструменталізму базується на рівновазі між афектом і раціо-
нальною мірою, що була виплекана в надрах оперної традиції. Риторичність фрази, 
симетрія періодичності та логіка побудови музичного вислову розглядаються як 
параметри, що визначили творчість провідних майстрів французької композитор-
ської школи XVIII ст. Розкрито значення філософської категорії mimesis як ключо-
вого естетичного орієнтиру епохи. Доведено, що прагнення скрипалів до імітації 
вокальних тембрів привело до трансформації виконавської техніки: появи специфіч-
них штрихів, особливого контролю «дихання смичка» та впровадження «шляхетного 
тону». Наукова новизна дослідження полягає у застосуванні риторичного аналізу до 
структури скрипкового соло. Продемонстровано, як класична схема ораторської про-
мови (dispositio) – від вступу (exordium) до висновку (peroratio) – адаптується у формі 
концерту. Окремий акцент зроблено на аналізі повільних частин (Adagio), що трак-
туються як «інструментальні арії». У висновках підкреслено, що французька скрип-
кова школа доби Просвітництва створила унікальну модель музичного вислову, що 
інтегрувала раціоналізм класицистичної поетики та емоційну безпосередність пере-
дромантичної чутливості. Матеріали статті мають практичне значення для вико-
навців-інструменталістів, що прагнуть автентичного прочитання репертуару XVIII 
ст., та дослідників історії європейської музики.
Ключові слова: скрипковий концерт, доба Просвітництва, французька скрипкова 
школа, музична риторика, оперна естетика, вокалізація.

Постановка проблеми. Доба Просвітництва 
стала переломним етапом для європейського 
інструменталізму, висунувши нові вимоги до зміс-
товності музичної мови. У французькій культурі 
XVIII ст., де домінувала оперна естетика та культ 
слова, скрипковий концерт опинився в епіцентрі 
пошуку природного висловлювання. Централь-
ною проблемою цього періоду стало подолання 
абстрактної віртуозності через вокалізацію інстру-
ментальної партії. Скрипка мала не просто демон-
струвати технічні можливості, а «промовляти» 
та «співати», наслідуючи людський голос. Дослі-
дження цього процесу крізь призму риторичної 
традиції дає змогу розкрити глибинні механізми 
формування французького класичного стилю, 
де музична форма підпорядковується логіці ора-
торської промови та емоційній безпосередності 
вокального інсценування.

Аналіз актуальних досліджень. Питання роз-
витку європейських скрипкових шкіл доби Просвіт-
ництва доволі ґрунтовно висвітлюється у сучас-
них фундаментальних музикознавчих працях 
(М. Черкашина (1991), В. Ракочі (2021), Д. Шев-
ченко (2024), В. Павлова (2017), Н. Гуральник 

(2005), Л. Скрипник (2009)). Українські дослідники 
докладно вивчають стильові витоки творчості 
скрипалів цієї доби, зокрема французьких, а саме 
Ж. Леклера, Дж.Б. Віотті, П. Роде, Р. Крейцера, 
П. Гавіньє, вказуючи на їхній зв’язок з майбутніми 
романтичними тенденціями. Також значний вне-
сок зроблено у дослідження жанру скрипкового 
концерту різних національних композиторських 
шкіл (І. Успенська (2020), А. Голяка (2020), Г. Лап-
тєва (2010), Н. Самострокова (2021), А. Городюк 
(2023)).

Серед зарубіжних праць особливу цінність має 
тритомна робота Л. де Ла Лорансі «Французька 
скрипкова школа від Люллі до Віотті» (1922–1924), 
у якій представлено унікальні біографічні відомості 
про відомих і маловідомих у наші дні французьких 
скрипалів (La Laurencie, 1922–1924). Дослідник 
здійснив огляд творчості кожного з них та навів 
стислий аналіз деяких творів. У третьому томі роз-
глянуто педагогічні трактати XVII – XVIII ст. Загалом 
у зарубіжних дослідженнях розглянутого історич-
ного періоду можна окреслити два напрями – біо-
графічні праці: монографії Р. Джазотто (Giazotto, 
1956), М. Деллаборри (Dellaborra, 2006), В. Лістера 
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(Lister, 2009) та аналітичні дослідження: праці, 
у яких представлено аналіз окремих творів фран-
цузьких скрипалів-композиторів XVIII–XIX ст. (King, 
1984; Tung, 2001), розкрито феномен смаку як 
естетичної категорії французької музичної куль-
тури XVIII ст. та його впливу на формування ком-
позиторської індивідуальності (Tung, 2001).

Глибоким аналітичним підходом вирізняється 
фундаментальна праця британського дослідника 
Р. Стоуелла, присвячена аналізу виконавської тех-
ніки (Stowell, 1985). У низці розвідок, що мають 
вузьку педагогічну спрямованість, варто відзначити 
дослідження Л. Сон (Sohn, 2003), що розкриває 
проблеми вивчення інструктивно-художніх творів 
П. Байо, Р. Крейцера та П. Роде. Детальні аспекти 
музичної риторики та естетики Просвітництва роз-
глядалися у роботах вітчизняних (А. Попова, 2015; 
О. Холодкова, 2023; Н. Башмакова, 2017; Л. Касья-
ненко, 2024) та зарубіжних науковців (A. Mocek, 
2019; Р. McCreless, 2008; B. Karosi, 2014; D. Bartel, 
2003; J.L. Dissmore, 2017; U. Golomb, 2008), що 
дають фундаментальне розуміння того, як рито-
рика працювала в ролі «етичного жеста» і «мови 
емоцій».

Проте, незважаючи на значну кількість роз-
відок, феномен вокалізації скрипкової партії як 
цілісний естетико-риторичний аспект французь-
кого концерту потребує додаткового теоретичного 
осмислення, особливо в контексті безпосеред-
нього впливу оперних жанрів на інструментальну 
кантилену.

Мета статті полягає у виявленні та аналізі 
естетико-риторичних чинників, що зумовили вока-
лізацію скрипкової партії у французькому концерті 
доби Просвітництва, а також у дослідженні вико-
навських механізмів реалізації «співучого стилю» 
у творчості майстрів паризької скрипкової школи.

Методологія дослідження ґрунтується на 
комплексному підході, що включає такі методи: 
історико-стильовий – для реконструкції мистець-
кого контексту доби Просвітництва та еволюції 
жанру концерту; герменевтичний – для інтерпре-
тації музичних текстів як риторичних структур та 
виявлення прихованих смислів інструментальної 
«мови»; інтонаційно-типологічний аналіз – для 
порівняння вокальних жанрів з мелодикою скрип-
кових концертів; виконавський аналіз – для 
вивчення специфічних технічних прийомів (артику-
ляція, штрихи), які забезпечували ефект вокаліза-
ції звуку.

Результати та їх обговорення. У філософії та 
мистецтві XVIII ст. ключовим критерієм естетичної 
досконалості став принцип mimesis (наслідування 
природи). При цьому для мислителів Просвітни-
цтва природа розумілася передусім як втілення 
гармонії, розуму й природного порядку. Відповідно, 
й мистецтво мало не просто копіювати видиме, 
а відтворювати природні закони вираження 

почуттів. У музиці це наслідування проявилося 
передусім у прагненні відтворити інтонаційну 
природу людського голосу – його дихання, фра-
зування, гнучкість, здатність передавати афекти 
через тональні відтінки.

Згідно з поглядами Д. Дідро, Ж.-Ж. Руссо, краса 
мистецтва полягала в «природності» вираження, 
тобто в наближенні до способу, яким почуття про-
являються у живій людській мові. Так, Ж.-Ж. Руссо 
в трактаті «Про виникнення мов» писав, що саме 
мелодія є мовою пристрастей, оскільки повто-
рює інтонаційну логіку голосу, перші звуки якого 
зумовлені саме пристрастю (Rousseau, 1782). 
Таким чином, mimesis у музиці Просвітництва 
означав втілення природної експресії людини, 
насамперед у звуці. Цей ідеал безпосередньо 
вплинув на розвиток європейського інструмента-
лізму, особливо розвитку скрипкового мистецтва, 
тому що скрипка розглядалася як найближчий 
аналог людського голосу, як інструмент, здатний 
наслідувати весь спектр афектів людської душі. 
У трактатах скрипалів XVIII ст. – Ж.-М. Леклера, 
Дж. Джемініані, Л. Моцарта – наголошується на 
тому, що ідеальний виконавець має грати так, як 
співає гарний співак. Для Ж.-М. Леклера «краса 
звуку» (la beauté du son) і «шляхетність тону» (le 
ton noble) були невід’ємними від уміння імітувати 
природне звучання людського голосу (King, 1984). 
Це наслідування визначало саму логіку побудови 
фрази: кожен мотив повинен «дихати», кожна 
каденція – мати пунктуацію, як у мові. У французь-
кій скрипковій традиції цей принцип ґрунтувався 
на тому, що виконавець повинен володіти техні-
кою, але приховувати її за природністю інтонації. 
Отже, звукоутворення, штрихи, динаміка й тембр 
підпорядковувалися мовній риториці.

Для реалізації ідеалу mimesis скрипалі XVIII ст. 
виробили особливу виразову техніку, спрямовану 
на природність і пластичнісь звуку. Засадничими 
прийомами цієї техніки стали контрольоване 
вібрато, що наслідує мікроколивання голосу; легке 
legato як аналог вокального дихання; динамічна 
гнучкість і плавні crescendо, що імітують живе мов-
лення; артикуляційна виразність, подібна до дик-
ції співу; використання кантилени як вищої форми 
музичного вислову. Саме через ці засоби скрип-
кове мистецтво набувало рис «музичного крас-
номовства», у якому кожна фраза ставала актом 
мовлення.

При цьому наслідування голосу не було само-
ціллю, а мало глибший зміст: воно мало передати 
щирість афекту, природність людської емоції. 
Відповідно до теорії афектів, музика мала про-
буджувати в слухачеві такі ж почуття, які пере-
живає виконавець. Проте, на відміну від італій-
ського експресійності, французький стиль вимагав 
емоційної стриманості, «просвітленої» почуттє-
вості. Таким чином, у скрипковому мистецтві доби 
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Просвітництва mimesis набув значення етично-
естетичного принципу, де природність була міри-
лом істини, простота – проявом краси, а інтона-
ція людського голосу розумілась як універсальна 
модель музичного вислову.

Французький класичний інструменталізм 
XVIII  ст. не виник ізольовано – його формування 
відбувалося у тісному зв’язку з еволюцією опер-
ного мистецтва. Саме в надрах оперного жанру 
визріла та художня концепція, що згодом визна-
чила характер французької класичної музики, 
а саме рівновага між афектом і мірою, між рито-
ричною виразністю та структурною ясністю.

Біля витоків цього процесу стоїть Ж.-Б. Люллі. 
Переконуючи сучасників, що музика має бути 
дзеркалом живої мови, він розробив принцип рит-
мічно структурованої мелодії, що максимально 
наближена до природної мовленнєвої інтонації. 
Цей принцип, що первинно виник як вокальна тех-
ніка, згодом став концептуальним фундаментом 
для формування французької інструментальної 
стилістики. Риторичність мелодії, логічна побу-
дова фрази, симетрія і періодичність музичного 
вислову – усе це стало моделлю, якою керувалися 
французькі композитори-інструменталісти XVIII ст. 
(Ж.-М. Леклер, Ф. Куперен, Ф. Госсек). Реформу-
ючи оперу, Ж.-Б. Люллі водночас заклав підвалини 
музичної риторики, де кожна інструментальна 
фраза починає функціонувати як вагомий аргу-
мент або репліка в уявному діалозі.

Наступний етап еволюції пов’язаний з К.В. Глю-
ком, який виступив послідовним продовжувачем 
ідей Ж.-Б. Люллі. К.В. Глюк утвердив принцип непо-
дільної єдності дії, емоції та музичного втілення, 
що остаточно зблизило оперну сцену з оратор-
ською промовою. Саме ця ідея – підпорядкування 
музичної форми логіці внутрішнього розвитку 
почуття – також безпосередньо вплинула на 
французьку скрипкову школу. Концерт, як і опера, 
починає сприйматися водночас як демонстрація 
техніки і як драматичний дискурс, де соліст веде 
діалог з оркестром за законами музичної логіки. 
Глюківська концепція природності переходить 
у інструменталізм як вимога ясності фразування, 
тематичної органічності, інтонаційної мови, близь-
кої до людського мовлення.

Виходячи з цих обставин, можемо стверджу-
вати, що французький концерт XVIII ст. успадку-
вав від опери афектну риторику, тобто систему 
музичних жестів, фігур і тембрів, що виража-
ють конкретні емоції. Французькі скрипалі-ком-
позитори орієнтувалися на оперну модель діа-
логу, де соліст виступає аналогом вокального 
персонажа, а оркестр – його сценічним серед-
овищем. У цьому контексті виконавський стиль 
також зазнав реформування: замість надмірної 
віртуозності з’являються ораторська ясність зву-
коведення, інтонаційна дикція, гнучке дихання 

фрази. Французький інструменталізм стає «мовою 
без слів» – продовженням риторичних принци-
пів Ж.-Б. Люллі та К.В. Глюка, але вже у сфері 
інструментального звуку. Зрештою, саме завдяки 
цій спадкоємності французька скрипкова школа 
XVIII  ст. набула ознак, які визначають її своєрід-
ність: логічна побудова, гармонія форми, емоційна 
міра, інтелектуальна культура виконання.

Однією з найважливіших особливостей музич-
ного мислення доби Просвітництва є глибоке 
проникнення риторичних принципів у музичну 
композицію та виконавство. У цей період музика 
усвідомлюється як різновид мовлення, а компо-
зитор і виконавець – як оратори, що промовляють 
до розуму й серця слухача. Такий підхід визна-
чає й внутрішню логіку побудови музичної форми, 
зокрема у жанрі скрипкового концерту.

Риторична теорія, заснована ще в античності, 
пропонувала чітку структуру публічного виступу – 
dispositio, тобто організацію промови у послідовні 
частини: exordium (вступ), narratio (виклад), 
confirmatio (аргументація), refutatio (спростування) 
та peroratio (висновок). Соліст у скрипковому кон-
церті діє подібно до оратора. Його вступ (exordium) 
має привернути увагу слухача, встановити емоцій-
ний контакт, створити довіру. Зазвичай це короткий 
вступний період, у якому музикант ніби «виходить 
на сцену» і подає свій голос – стримано, шляхетно, 
але виразно. Далі йде narratio – виклад музич-
ного «тезису», тобто головної теми, яка форму-
лює зміст подальшої аргументації. Вона має бути 
ясною, співучою, інтонаційно зрозумілою, бо саме 
тут формується «тема промови», те, що скрипаль 
буде розвивати протягом усієї п’єси. У централь-
них розділах концерту (confirmatio, refutatio) музи-
кант переходить до переконання слухача за допо-
могою розгортання технічних і виразових засобів. 
Ці частини зазвичай насичені діалогами між соліс-
том і оркестром, контрастами регістрів, тематич-
ними трансформаціями. Вони нагадують диспут, 
де скрипаль «доводить» правоту своїх музичних 
аргументів, а оркестр може або підтримувати, 
або «заперечувати» їх. Саме тут народжується 
драматична напруга у риторичному полі діалогу, 
що апелює до уваги й емоцій слухача. Фінал кон-
церту – peroratio – виконує функцію узагальнення. 
Це емоційно-підсумковий висновок, де скрипаль 
повторює основну ідею, але з вищим ступенем 
переконливості. Тут може з’явитися імпровізаційна 
каденція – своєрідна ораторська кульмінація, 
у якій соліст демонструє здатність імпровізувати, 
підсумовуючи емоційно-інтелектуальний зміст 
твору. Каденція в цьому сенсі є не «прикрашан-
ням», а риторичним жестом, який завершує про-
мову з максимальною переконливістю.

Таким чином, будова соло у скрипковому кон-
церті XVIII ст. ґрунтується на принципах dispositio: 
послідовності аргументів, логічній єдності частин, 
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інтонаційній мотивації кожного елемента. Завдяки 
риторичній організації концерту скрипаль стає не 
тільки інтерпретатором, але й співтворцем музич-
ного смислу, веде слухача до нього, переконує, 
залучає у співпереживання. Саме ця комуніка-
тивна функція – здатність промовляти до душі 
через звук – стала однією з визначальних рис 
французької скрипкової школи Просвітництва. 
Вона перетворює концерт на «ораторію без слів», 
у якій звучить ідея гуманістичного діалогу між вико-
навцем і світом. Провідна роль у цьому процесі 
належить діалогічній природі концертного жанру, 
що базується на риторичних принципах античної 
диспутації. Подібно до промови оратора, концерт 
розгортається як логічно мотивований обмін реплі-
ками між двома голосами: оркестром, який пред-
ставляє колективне начало – розум, міру, стабіль-
ність, і солістом, який уособлює індивідуальність, 
емоційність, творчий імпульс. У результаті музична 
структура стає риторично осмисленою: кожен 
тематичний елемент має свій «тон голосу», аргу-
мент та інтонаційне забарвлення.

Однією з найхарактерніших рис французького 
скрипкового концерту доби Просвітництва є його 
глибока вокалізація, прагнення надати інструмен-
тальному вислову властивостей людського голосу. 
У цьому виявляється дія головного естетичного 
принципу епохи – mimesis, наслідування природи, 
а отже, й людського мовлення. Повільні частини 
концертів, зазвичай позначені темпами Adagio 
або Andante, перетворюються на простір інтим-
ної декламації, стають своєрідними інструмен-
тальними аріями, у яких скрипка постає як співо-
чий голос, здатний передавати найтонші емоційні 
стани.

У скрипкових концертах Ж.-М. Леклера,  
Дж.Б. де Сен-Жоржа, а пізніше Дж.Б. Віотті Adagio 
часто відкривається співучою кантиленою соліста, 
що супроводжується стриманою гармонічною 
підтримкою оркестру. Такий тип письма безпосе-
редньо наслідує аріозну форму, у якій головним 
є «дихання» фрази, її природна інтонаційна логіка. 
Тут скрипка звучить як голос співака, що виголо-
шує монолог, повний внутрішньої стриманості, 
але емоційно насичений. Типовим прийомом стає 
використання речитативних зворотів, невеликих 
імпровізаційних каденцій, інтонаційних повторів, 
що нагадують риторичні паузи у вокальній мові. 
Композитори ніби «оживлюють» скрипку, дозволя-
ючи їй говорити у формах, звичних для оперного 
вислову. У результаті Adagio постає емоційним 
центром усієї драматургії, своєрідним моментом 
зупинки часу, коли технічна віртуозність поступа-
ється емоційній щирості.

Особливістю французької традиції є також 
тяжіння до елегійного тону. Багато Adagio набли-
жаються до жанру романсу з його простою мело-
дикою, плавною гармонією, камерною щирістю. 

Це не риторичне пафосне висловлення, а ніжна 
сповідь, «музика почуття». Замість контрастів 
тут панує безперервна лінія співу, що вимагає від 
виконавця контролю дихання смичка, вміння ство-
рювати динамічні градації, подібні до інтонацій 
живого голосу.

Таким чином, повільні частини французьких 
скрипкових концертів доби Просвітництва функ-
ціонують як інструментальні арії, у яких скрипка 
набуває ролі співака-оратора. Ці Adagio репре-
зентують синтез двох естетичних ідеалів: вокаль-
ного – «виразний спів» (chant expressif) та інстру-
ментального – «шляхетна манера виконання» (jeu 
noble), що зливаються у єдину форму співучої 
декламації. Через таке жанрове зближення наро-
джується новий тип концертного вислову – лірико-
драматичний монолог без слів, у якому емоційна 
стриманість французького стилю поєднується 
з експресивністю італійської кантилени. Отже, 
Adagio французького концерту XVIII ст. втілює 
ідеал «музичної мови почуття», у якій скрипка від-
творює інтонації людського серця. У цьому явищі 
можна побачити справжній «міст» між вокальною 
естетикою барокової опери й камерно-ліричним 
висловом романтичної доби.

Висновки та перспективи подальших науко-
вих розвідок. Проведене дослідження дає змогу 
стверджувати, що доба Просвітництва стала вирі-
шальним етапом у подоланні абстрактної віртуоз-
ності через цілеспрямовану вокалізацію скрипко-
вої партії. Провідним чинником цього процесу став 
естетичний принцип mimesis, згідно з яким скрипка 
почала сприйматися як найближчий аналог люд-
ського голосу, здатний відтворювати природну 
інтонаційну логіку та дихання.

З’ясовано, що французький класичний інстру-
менталізм визрів у межах оперної естетики, де 
панував ідеал рівноваги між афектом і струк-
турною ясністю. Принцип déclamation mesurée 
Ж.-Б. Люллі, початково розроблений як вокальна 
техніка, став концептуальним фундаментом для 
інструментальної стилістики. Він трансформував 
музичну фразу, надавши їй функцій аргументу або 
репліки в уявному драматичному діалозі. Своєю 
чергою, реформи К.В. Глюка щодо єдності емоції 
та вислову остаточно закріпили за жанром кон-
церту статус «драматичного дискурсу», де соліст 
взаємодіє з оркестром за законами театральної 
логіки.

Обґрунтовано, що побудова скрипкового соло 
у XVIII ст. спиралася на закони класичної рито-
рики (dispositio). Виконавець у концерті виступає 
в ролі оратора, чия промова розгортається від 
вступу (exordium) до підсумкового узагальнення 
(peroratio). Це перетворює інструментальний твір 
на «ораторію без слів», де кожна інтонація спря-
мована на логічне переконання та емоційне залу-
чення слухача. Доведено, що повільні частини 



57ISSN 2786-8079 (print), 2786-8087 (online)

  МОДЕРНІ ПОШУКИ У ПРОСТОРІ МИСТЕЦТВА

французьких концертів (Adagio) функціонують як 
інструментальні арії, стаючи моментом найвищої 
емоційної щирості.

Таким чином, французька скрипкова школа 
доби Просвітництва сформувала унікальний 
лірико-драматичний тип вислову. Завдяки рито-
ричній осмисленості та вокальній природі звуку 
цей стиль став історичним «мостом», що поєднав 
раціональну естетику бароко з камерно-ліричною 
сповіддю майбутньої романтичної доби.

Подальше вивчення порушеної проблематики 
відкриває декілька стратегічних напрямів для 
поглиблення наукового дискурсу, як-от: порівняль-
ний аналіз національних шкіл доби Просвітництва 
для виявлення специфічних механізмів адаптації 
оперної риторики в різних національних контек-
стах; поглиблений аналіз інструктивно-педагогіч-
ної літератури XVIII ст. задля практичної рекон-
струкції специфічних штрихів, динамічних градацій 
та вібрато, що забезпечували ефект вокалізації 
звуку в автентичному виконавстві.
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The article provides a comprehensive study of the process of vocalizing the violin part in 
the 18th-century French violin concerto. The relevance of the topic is driven by the need to 
rethink the genesis of instrumental style through the prism of intergeneric interaction between 
musical theater and the instrumental concerto. The research methodology is based on an 
integrated approach that includes historical-stylistic, hermeneutic, intonational-typological 
methods, and performance analysis. It is substantiated that the Enlightenment era became a 
turning point in overcoming abstract technical virtuosity in favor of intonationally meaningful 
expression, where the violin assumes the functions of the human voice. It is proved that the 
artistic concept of French instrumentalism is based on a balance between affect and rational 
measure, nurtured within the opera tradition. Rhetorical phrasing, symmetry of periodicity, 
and the logic of musical utterance are considered parameters that defined the work of leading 
masters of the 18th-century French school of composition. The significance of the philosophi-
cal category of mimesis as a key aesthetic landmark of the era is revealed. It is demonstrated 
that the violinists’ aspiration to imitate vocal timbres led to a transformation of performance 
technique: the emergence of specific bow strokes, specialized control of “bow breathing”, 
and the introduction of a “noble tone” (son noble). The scientific novelty of the study lies in 
the application of rhetorical analysis to the structure of the violin solo. It is demonstrated how 
the classical scheme of an oratorical speech (dispositio) – from the introduction (exordium) 
to the conclusion (peroratio) – is adapted within the concerto form. Particular emphasis is 
placed on the analysis of slow movements (Adagio), which are interpreted as “instrumental 
arias”. The conclusions emphasize that the French violin school of the Enlightenment created 
a unique model of musical expression that integrated the rationalism of Classicist poetics 
with the emotional immediacy of pre-romantic sensibility. The materials of the article are of 
practical importance for instrumental performers seeking an authentic interpretation of the 
18th-century repertoire and for researchers of European music history.
Keywords: violin concerto, Age of Enlightenment, French violin school, musical rhetoric, 
opera aesthetics, vocalization.
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